UNIVERSITATEA DE STAT “BABEŞ-BOLYAI ” CLUJ-NAPOCA FACULTATEA DE ISTORIE ŞI FILOSOFIE SPECIALIZAREA ISTORIA EUROPEI DE SUD-EST LUCRARE DE DISERTAŢIE Sensibilitatea romanticã John Melhuish Strudwick, Muzica vremurilor de altădată , Coordonator ştiinţific : Prof Univ Dr Sorin Mitu Absolvent: Cioban Victor-Horaţiu Cluj-Napoca,  Închinare În mii de imagini te-aş privi, Ich sehe dich in tausend Bildern, Maria, peste tot frumoasă; Maria, lieblich ausgedrückt Dar nimeni nu te-ar zugrăvi Doch keins von allen kann dich schildern, Ca inima-mi lucioasă Wie meine Seele dich erblickt Ştiu doar că grijile vieţii Ich weiss nur, dass der Welt Getümmel Trec toate ca un vis; Seitdem mit wir wie ein Traum verweht Cu mintea-ţi veşnic-a dulceţii Und ein unnenmbar süsser Himmel Mă duci în preaînaltul paradis Mir ewig im Gemüte steht ( Novalis-Imnul Mariei, ) (Novalis-Marienlied)  Lorenzo Costa, Madonna degli angeli, - Motto : Când cifre n-or fi, nici figuri, Wenn nicht mehr Zahlen und Figuren, Chei orişicăror creaturi; Sind Schlüssel alle Kreaturen; Când cei ce cântă şi sărută, Wenn sie, so singen oder küssen, Vor şti cât cărturari o sută; Wenn sich die Welt ins freye Leben Când lumea, slobodă trăind, Und in die Welt wird zurück begeben, Când umbra şi lumina, iar, Wenn dann sich wieder Licht und Schatten Uni-s-or cu seninul clar Zu ächter Klarheit warden gatten Şi-or recunoaşte-n vers şi-n basme unii Und mann in Märchen und Gedichten Istoria din veci a lumii… Erkennt die wahren Weltgeschichten… (Novalis, Heinrich von Ofterdingen, )  George Frederick Watts, Îngerul păzitor, Povestea romantismului O, lună, noapte fermecată Ce fereci raţiunea, vino, O, lume-a basmelor, revino, Cu aura-ţi de altădată (Ludwig Tieck ( - ), Chemarea romantismului) A fost odată ca niciodată, că de n-ar fi, nu s-ar povesti Nu este o simplă formulă de basm, ci însăşi expresia incertitudinii istorice Pentru că, orice ar zice unii istoricii moderni, istoria nu poate exista fără surse narative (literare), fie ele orale sau scrise Istoricul trebuie să povestească mereu ceea ce a auzit de la oamenii care au trăit atunci în vremurile de demult (a fost odată) Şi aceştia nu relatează orice, ci doar evenimentele care le-au rămas în amintire Faptele singulare, irepetabile,care au exercitat o influenţă asupra vieţii lor Acesta este sensul expresiei ca niciodată Următoarea parte a acestei sintagme nu face altceva decât să sublinieze adevărul celor spuse de istoric: că de n-ar fi, nu s-ar povesti Omul nu poate să povestească decât fapte trăite de el însuşi sau de alţii asemenea lui Aceasta este esenţa lumii: o fiinţă nu poate să cunoască decât ceea ce aparţine lumii ei Restul este perceput în funcţie de asemănările şi deosebirile faţă de acest reper  Povestea care urmează să fie redată mai jos este cea a romantismului O poveste pe care nimeni nu pare s-o înţeleagă în ziua de azi Se relatează o istorie a literaturii universale, presărată cu analize de opere artistice, consideraţii filosofice (pe alocuri chiar teologice) şi speculaţii lingvistice Opere pe care le-am citit (sau urmează să le citesc), tablouri care le-am văzut (prin vizite la muzee din ţară şi străinătate sau în reproduceri din albumele de artă ori pagini de internet), opinii personale Nimic altceva Am ales literatura drept temă principală a poveştii tocmai pentru a încerca o eliberare a scrisului istoric de mania scientismului şi relativismului postmodern, iar imboldul care m-a determinat să acţionez într-o astfel de direcţie se datorează atât unor înclinaţii personale, cât şi unor considerente metodologice Consider că studiul literaturii este esenţial pentru un istoric, indiferent de factura lui Am ales literatura drept temă principală a poveştii tocmai pentru a încerca o eliberare a scrisului istoric de mania scientismului şi relativismului postmodern, iar imboldul care m-a determinat să acţionez într-o astfel de direcţie se datorează atât unor înclinaţii personale, cât şi unor considerente metodologice Consider că studiul literaturii este esenţial pentru un istoric, indiferent de factura lui Literatura este o sursă documentară extrem de valoroasă Poate că în unele cazuri datele factuale lasă de dorit (de altfel, beneficiază de acest privilegiu), dar cu siguranţă nu i se poate nega latura ideatică (reflectă concepţia despre lume a societăţii de unde provine) şi mai ales aspectul său normativ ( analizează un sistem de valori) Pe lângă aceste trăsături, nu trebuie neglijat nici faptul că, la urma urmei, istoria este literatură, indiferent de ce ar declara discipolii moderni ai lui Clio Tendinţele istoriografice sunt influenţate de orientări literare O poveste, adicǎ o specie a genului epic, care se deosebeşte de celelalte nu prin mult-invocatul raport dintre realitate şi ficţiune( o construcţie a modernitǎţii), ci prin calitatea inspiraţiei( concept introdus de civilizaţia iudaică, unde însemna legătura cu lumea divină, referindu-se atât la scrierea textelor sacre, cât şi la descifrarea lor) Conţinutul poveştii este unul foarte simplu şi în acelaşi timp foarte complex, asemeni unui basm din vechime Tradiţional şi modern deopotrivă Tradiţia constă în atitudine şi în mesaj (paseism, caracter moralist), modernitatea este dată de subiect, preluat din preocupările celor de la Annale Un romantism în durată lungă, expresia unei sensibilităţi ancestrale, care se autodefineşte prin imagini specifice: nostalgia paradisului (cu cele două dimensiuni ale sale: paradisul pierdut şi paradisul regăsit), floarea albastră (erosul ideal), anecdota cosmică (lupta dintre bine şi rău)  O astfel de poveste presupune un stil adecvat, având ca fundamente intuiţia bazată pe etimologie ( specifică abordării istoriografice vechi), observaţia derivată din contact direct şi concentrată pe spirit polemic (tipice istoriografiei noi), respectiv demonstraţia morală ( pentru că adevărul poveştii nu este numai unul factual, ci şi unul etic) Scopul ei este căutarea romantismului autentic Epoci romantice în loc de epocă romantică Romantismul nu a fost înţeles pe deplin, deoarece conţinutul său a fost răstălmăcit Povestitorii au schimbat rolurile, confundând protagonistul cu un personaj secundar Altfel spus, au interpretat romantismul în funcţie de normele şi cerinţele societăţii actuale,degradându-l la stadiul de clişeu, fapt ce a favorizat o serie de confuzii care au dus la situaţii paradoxale Literă romantică, spirit anti-romantic Povestea romantismului a fost înlocuită de povestea modernităţii, care s-a autodescris drept un marş triumfal către o himeră numită progres realizat prin intermediul unei (presupuse) evoluţii dinspre un trecut sumbru înspre un prezent luminos (şi eventual un viitor paradisiac) Astfel, s-a ajuns ca operele trecutului sǎ nu atragǎ interesul decât în clipa în care pot servi interese pecuniare, programe educaţionale, suport pentru revendicări sociale şi politice (vezi UE), pretenţii estetice postmoderniste etc În contemporaneitate, nu romanticii nu sunt cei valoroşi, ci cei de după ei, care s-au revoltat împotriva lor, iar este acest fapt poate fi vizibil în aşa-zisele aprecieri critice Structura poveştii Poveste în poveste Se deschide cu prezentarea fundalului (Marchiza şi filosoful, tâlcuire personală a unei poveşti preluate de la Paul Hazard, care la rândul său interpretează celebrul Dialog asupra pluralităţii lumilor al lui Bernard de Fontenelle), după care începe povestea propriu-zisă, formată din capitole În final, concluzia şi apoi morala O moralǎ prin intermediul cǎreia se discutǎ esenţa istoriei Cǎlǎtoria în timp Mesajul poveştii porneşte de la ideile lui Walter Pater ( - ) , care în studiul sǎu Renaşterea( ), caută să dea un sens mai larg ideii de Renaştere,realizând o pledoarie pentru frumos Un frumos pe care Edmund Burke ( - ) îl asocia cu ideea de iubire, după cum arată celebrul său tratat Despre frumos şi sublim (A Philosophical Inquiry into the Origin of Our Ideas on the Sublime and Beautiful, ) Istoricul este un simplu povestitor Fiindcă, în fond, ce îşi propune istoria? Reconstituirea vieţii trecutului şi încărcarea ei cu sens Ambele ţeluri sunt servite cel mai bine de ficţiunea literară  Până şi cei mai înfocaţi adepţi ai scientismului recunosc acest lucru Doar că ei încurcă esenţa poveştii Au impresia că autorul creează povestea Nici vorbă Autorul doar o transmite Povestea a existat înaintea lui şi porneşte totdeauna de la ceva ce s-a întâmplat Pentru a exista poveste, e nevoie să existe trecut Prezentul nu poate fi povestit, deoarece el este clipa în care se desfăşoară acţiunea Orice poveste implică un trecut, opinie ( impersonalul este tot expresia unei personalităţi: a divinului) şi mesaj Orice poveste este o istorie,indiferent de factura ei Cel puţin teoretic În practică, lucrurile sunt puţin diferite Nu orice trecut este perceput ca atare, ci numai acel trecut exemplar, care a dat naştere unor repere (ce constituie obiectul viitorului) Trecutul evocat în basme Lucrarea de faţă urmăreşte să ofere o accepţiune mai vastă asupra conceptului de romantism Pledoarie pentru iubire Scriptura arată că Dumnezeu este iubire; etimologia arată că Dumnezeu este adevăr ( Eu sunt cel ce sunt, se dezvăluie lui Moise în arătarea de pe muntele Horeb) Deci, iubirea este adevăr De altfel, denumirea grecească a adevărului ( Aletheia) derivă din Amalthea (dragoste divină) Nimeni nu ştie cum arată Amalthea şi nici care este natura ei Dintr-un simplu motiv Este însăşi misterul Istoricul nu face altceva decât să transmită mai departe faptele celor de altădată Dar, pentru a realiza acest lucru, e necesar ca el să le cunoască Şi cum le poate cunoaşte? Prin contactul direct Încrederea în surse Este povestea istoricului adevărată? Da, dacă este autentică; nu, dacă este spusă prin intermediari Adevărul unei poveşti implică nu numai o latură factuală, ci şi una etică Poate că unele elemente din poveste nu sunt tocmai pe placul publicului, care le-ar putea considera eronate ( la urma urmei, aşa cum se spune în concepţia Bisericii, nu este om care să nu greşească), dar intenţia este una generoasă, deoarece izvorăşte din sinceritate Faptele relatate de istoric chiar s-au petrecut? Răspunsul e cuprins în formula că de n-ar fi, nu s-ar povesti Socoate că sunt adevărate Istoria aşa cum socot că a fost  Henry Maynell Rheam, A fost odată ca niciodată,  Hans Memling, Îngeri, Predoslovie : Marchiza şi filosoful Ea pregăteşte daruri şi odoare Aleşilor săi zei şi totodată, Surprinde şi chemarea disperată A unui suflet undeva,departe (Aleksandr Blok,Versuri despre Frumoasa Doamnă, (Ard pentru ea în cer ) O marchiză naivă şi cochetă, de o frumuseţe aparte, se plimbă sub clar de lună în grădina unui castel străvechi alături de un savant pyrronian, adept înflăcărat al doctrinei carteziene, contemplând cerul asemeni vechilor păstori din Chaldeea  La un moment dat, marchiza întreabă despre stele, deschizând unul din cele mai fascinante eseuri filosofice scrise vreodată: Dialog asupra pluralităţii lumilor( ), opera savantului Bernard de Fontenelle( - ) Autorul era una din minţile sclipitoare ale curţii lui Ludovic XIV, iar punctul de plecare al eseului constituie o conversaţie purtată de acesta cu una din doamnele de la curte, o oarecare Madame de la Messangire de Rouen Tema conversaţiei viza teoria coperniciană, iar rezultatul ei constituia o nouă concepţie despre lume, aflată la întrepătrunderea dintre imaginea creştină a scării lui Iacov  şi teoria (post)modernă a vieţii extraterestre, avậnd ca puncte-cheie ideea pluralităţii lumilor şi cea a fericirilor mărunte Era vorba de o operă de popularizare a heliocentrismului; ca multe altele din epocã; însă se deosebeşte de acestea prin farmecul său aparte, care-l transformă într-un veritabil poem în proză/(scris,paradoxal, de un adversar al poeziei) Acesta rezidă din complexitatea temelor tratate Sub pretextul teoriei heliocentriste, se dezbat aspecte universal valabile ale vieţii omeneşti, prefigurându-se în acest mod marile dileme ale modernităţii O banală conversaţie de astronomie devine un preludiu al unei iniţieri spirituale, conducând înspre viziunea unui paradis regăsit Protagoniştii Dialogului posedă o natură alegorică Marchiza, despre care se spune că nu ştie nimic, întruchipează tradiţia, sub toate dimensiunile ei, iar filosoful, care are reputaţia de a şti totul, constituie o prefigurare a modernităţii(mai precis, a ştiinţei) Frumuseţe, graţie, eleganţă: iată atributele marchizei, care denotă sensibilitate (intuiţie), imaginaţie(credinţă) şi nobleţe( moralitate) De cealaltă parte, filosoful se distinge prin erudiţie (precizie), raţiune(claritate) şi cercetare(inovaţie) Filosoful o învaţă pe marchiză legile astronomiei Tradiţia se modernizează, sub asalturile necontenite ale cerinţelor sociale concretizate în invenţii tehnice La rândul său, marchiza îl învaţă pe filosof legile extazului Nevoită să ţină cont de imperative etice, modernitatea devine tradiţie Cucoana ignorantă şi orgolioasă a devenit un simbol al înţelepciunii De când a învăţat teoria coperniciană, domniţa se îmbracă mai sobru şi se comportă mai elevat,în concordanţă cu eticheta societăţii de curte Toată lumea îşi dă seama de acest lucru Despre transformarea marchizei s-a scris mult( o să amintesc doar de Criza conştiinţei europene: - ( ) a lui Paul Hazard) Impactul ştiinţei lui Fontenelle asupra vieţii cotidiene a unei societăţi dominate de cavaleri şi marchize este un subiect des întâlnit în literatura de specialitate O ilustraţie a ideii de progres, a aşa-numitului program de revoluţie perpetuă A devenit ceva uzual să se vorbească despre triumful Revoluţiei asupra Reacţiunii De cealaltă parte, Fontenelle nu şi-a sporit numărul de cunoştinţe, ci le-a dat o nouă interpretare Poartă aceleaşi haine ponosite şi vorbeşte după acelaşi limbaj elaborat de standardele Academiei, dar ideile sale nu mai au în vizor coordonate carteziene, ci paradisuri terestre Ca benedictinii de la Cluny E drept că mai nimeni nu realizează o astfel de metamorfoză Dspre cum lumea marchizelor a exercitat o influenţă profundă asupra ştiinţei lui Fontenelle nu se spune mai nimic Pare greu de înţeles cum învingătorul este copleşit de puterea învinsului Transformarea marchizei, chiar dacă o observă toţi,nu este decât aparentă Natura ei este una convenţională În spatele sobrietăţii se ascunde o eleganţă căutată, iar vorbele sale, deşi sunt în concordanţă cu normele Academiei, exprimă aceleaşi idei Nobilul tot nobil rămâne, chiar dacă umblă în zdrenţe Tradiţia s-a modernizat, dar nu şi-a schimbat sistemul de valori Sufletul ei a rămas în continuare ca dar de jertfă pe altarul zeiţei Amalthea, protectoarea inimilor curate Ştiinţa lasă urme palpabile, dar care pot fi uşor spulberate de vânt Teoria lui Newton este dărâmată de cea a lui Einstein Paradigma mecanicistă este înlocuită de cea relativistă Metamorfoza lui Fontenelle n-o observă mai nimeni, dar vizeazã esenţa Scepticul a devenit un mistic În strădaniile continue de a-şi căuta o identitate, modernitatea se transformă în tradiţie O lecţie de astronomie presupune un set de cunoştinţe şi argumente palpabile; lecţia extazului, în schimb, apelează la un registru lăuntric, în care orice argument sau explicaţie e de prisos Darul fericirii este mai preţios decât cel al cunoaşterii Triumful ştiinţei este vizibil, dar natura lui este temporară; triumful tradiţiei este invizibil, însă definitiv Ce semeni, aceea culegi Ştiinţa a semănat îndoială şi a cules tot îndoială; iar fructul îndoielii, deşi pare dulce şi aromat, este otrăvit Fontenelle a simţit-o pe pielea lui Discipol înfocat al lui Descartes, are impresia că totul se rezumă la îndoială Mentorul său i-a spus că îndoiala este sursa cunoaşterii şi , ca atare, se îndoieşte de toţi şi de toate Conştiinţa limitei îl face să vadă în cer o expresie a nimicniciei fiinţei omeneşti, arătându-i singurătatea omului într-un univers nemărginit, guvernat de nişte legi severe şi de neînţeles drăzni să atace până şi instituţia sacră a oracolelor Dar totul s-a spulberat într-o clipă Amalthea nu suportă impostorii Văzând că filosoful îi profanează templul, a luat decizia să-l pedepsească pe făptaş pentru ca apoi să-l aducă de partea ei Şi a găsit de cuviinţă să ia chipul unei marchize ignorante care să-l atragă pe savant într-o conversaţie despre stele Filosoful a acceptat conversaţia cu plăcere, fără să-şi dea seama de consecinţele sale În clipa în care marchiza l-a întrebat despre stele, savantul râse cu sarcasm de ignoranţa castelanei O să-i povestească despre Copernic, astronomul care l-a făcut să se îndoiască (şi să se teamă) de cer şi o s-o transforme într-o unealtă aflată mereu la dispoziţia lui Dar planurile îi sunt date peste cap Pe parcursul discuţiei, lucrurile stau cu totul altfel Vrând să-i demonstreze marchizei că nimic nu contează, ajunge la concluzia că de fapt contează totul Noblesse oblige  Savanţii au promis mult, dar au realizat puţin În loc să aducă soluţii, au adus dileme Deşi are reputaţia unui om care ştie totul, filosoful vede că de fapt nu ştie nimic Nu poate ghici nici măcar gândurile partenerei sale de conversaţie În loc să se sperie, aşa cum credea el, domniţa simte o bucurie de iniţiat Heliodor intră în zona interzisă a templului sfânt din Ierusalim, dar este masacrat de îngerii din cer Îndoiala nu poate să genereze decât îndoială Orice ar declara savanţii (post)moderni, relativismul nu poate fi adevăr pentru că se neagă pe sine Adevărul nu neagă, ci afirmă; ceea ce neagă este minciună şi poartă acest nume pentru că se pretinde adevăr Există o vorbă în popor: minciuna are picioare scurte Dubla negaţie este afirmaţie; principiu elementar de logică Dacă totul e relativ, înseamnă că şi relativul e relativ Aristotel numea minciuna sofism şi pe adepţii săi sofişti, învăţaţi greci care predau arta retoricii în schimbul unei sume de bani Esenţa sofismului este simplă: cugetări erudite, dar lipsite de substanţă, menite nu să susţină o părere, ci să combată o alta Scopul lor este să epateze şi să seducă Un adevărat parvenitism logic Parvenitul îşi trădează originea până şi-n vestmintele cele mai strălucitoare Strălucirea relativistă este cea a unui obiect kitsch, ce imită opere clasice prin materiale ieftine, ascunzându-şi calitatea proastă printr-o poleială scânteietoare menită să atragă privirea, dar care dispare la prima atingere, lăsând loc unui obiect gol, cu o lucrătură superficială Trăsătura minciunii este autodistrugerea Cei mai mari adversari ai sofiştilor sunt sofiştii Aristotel era un sofist,dar a scris Respingerile sofiste Falsitatea scientismului modern rezidă din latura sa contradictorie Savanţii pot întrezări doar anumite caracteristici particulare ale unui obiect sau fenomen ( starea sa în clipa prezentă), dar orice încercare de universalizare a acestora este sortită eşecului, ducând în mod iremediabil la falsitate În Logica cercetării ( ), Karl Raimund Popper ( - ) spunea clar: o teorie este ştiinţifică doar dacă oferă posibilitatea infirmării ei Mult-lăudata ştiinţă, care se pretinse vreme de secole instanţa adevărului absolut şi susţinuse că poate rezolva totul , nu era altceva decât teoria falsificării Şi nu trebuie neglijat un fapt esenţial: Popper era un adept al ştiinţei Romanizarea proviincilor imperiale este un fenomen logic; în schimb, grecizarea Romei depăşeşte orice putere de înţelegere Oliver Cromwell şi armata Noului Model au zguduit lumea din temelii, însă domnia sa a fost scurtă În , se asistă la Restauraţie; proiectul republican a eşuat Şi eşecul a fost atât de răsunător, încăt englezii s-au săturat de tot ce înseamnă Republică Arma secretă a gândirii lui Hesiod, Platon şi Aristotel asupra catapultelor şi maşinilor de război ale armatelor create de urmaşii lui Romulus şi Remus a fost tradiţia Tot tradiţia este şi punctul de sprijin al regalitãţii engleze O tradiţie care seamãnã credinţã şi culege tot credinţã Fructul credinţei este sec şi amar, dar oferă secretul nemuririi Amalthea primeşte fără nicio reţinere ofranda marchizei, fiindcă ştie că izvorăşte din sinceritate O fi ea cochetă şi ignorantă, dar manifestă o devoţiune profundă faţă de făptura divină; pe când filosofii, cu toată înţelepciunea lor, îi profanează templul fără încetare Domniţa nu ştie nimic şi nu se îndoieşte de nimic Crede în totul I s-a spus încă din copilărie că în cer se află făpturi luminoase şi binevoitoare; aşa că n-are de ce să se teamă de ele Ştie că existenţa lor nu poate fi negată, pentru că veghează asupra ei Ca atare,preia informaţiile savantului, dar fără îndoiala ascunsă din ele Teoria fericirilor mărunte şi cea a pluralităţii lumilor nu afectează cu nimic imaginea creştină despre lume, ba dimpotrivă : o confirmă Lumea terestră este similară celei divine Fiecare stea poate fi o lume  Ce fel de lume? Asta rămâne la atitudinea fiecăruia Tradiţia poate fi ignorată sau discreditată, dar niciodată distrusă Nu îndoiala generează cunoaştere, ci cunoaşterea generează îndoială Modelul copernician poate fi zdruncinat în orice clipă de o altă ipoteză, care să aducă argumente mai seducătoare decât cele ale astronomului polonez În schimb, imaginea scării spre cer rămâne veşnic în conştiinţa colectivă A te îndoi de toţi şi de toate este echivalentul unei sinucideri Iluminismul ar fi avut o cu totul altă soartă dacă adepţii săi ar fi urmat calea dragostei Filosofia contractualistă a pus în prim-plan orice altceva în afară de dragoste Dimpotrivă, a căutat să subjuge dragostea şi s-o înlocuiască prin raţiune, un termen pe care-l asociau cu detaşarea şi spiritul critic Detaşarea nu este dragoste, ci ură (manifestată nu faţă de un obiect anume, ci faţă de însăşi ideea de iubire), iar spiritul critic este tocmai îndoiala Sofismul ancestral (numit în termeni teologici păcatul strămoşesc) Au uitat, însă, un element esenţial: îndoiala se discreditează tocmai în clipa în care caută să se legitimeze Leviathan este un anti-Leviathan, tot aşa cum Principele lui Macchiavelli este un anti-Principe Gustând din fructul îndoielii, ştiinţa s-a sinucis şi a fost înfăşurată în linţoliul relativist Iluminiştii au confundat adevărul cu falsul Relativistul nu vorbeşte de toleranţa lui, ci de intoleranţa altora Oricâte măşti ar purta, aceasta nu poate lua locul adevărului pentru că ele cad pe pământ chiar înainte de a începe balul, iar invitaţii îşi dau seama că în sală se află un intrus Cel care afirma deseori că nu există nimic supranatural mărturiseşte că marchiza exercită asupra lui o vrajă tainică, prin intermediul căreia este nevoit să se supună influenţei lunii şi stelelor  Că a zărit supranaturalul în faţa ochilor Ideologiile se anihilează între ele, savanţii discreditează ideea de ştiinţă, iar progresiştii iniţiază o dezbatere asupra termenului de progres Rugămintea marchizei este simplă şi ca atare îi este îndeplinită Cere şi ţi se va da Domniţa vrea doar să-l asculte pe Fontenelle; Amalthea îi oferă mai mult: o face să arunce flăcări din priviri şi îi atârnă pe cap aureola dragostei O transformă în îngerul păzitor al savantului, care prin cuvintele sacre (nu te teme), spulberă totul în cale, inclusiv zidurile fortificate ale raţionalismului, scoţându-l din mlaştina deznădejdii şi readucându-l pe calea desăvârşirii Scepticismul filosofic cedează locul bucuriei de iniţiat a marchizei, lăsând locul unei credinţe de neclinit care poate că n-avea rigoarea dogmatică a catolicismului tridentin, dar poseda dogmele ei: credinţa în fericire Cunoaşterea dă aripi marchizei şi frânge aripile lui Fontenelle Pentru a le regăsi, filosoful are nevoie de dommiţă, mai precis de neştiinţa ei Aceasta-i oferă răspunsuri la care ştiinţa lui nici nu se gândeşte Marea provocare a omului sec XXI şi a veacurilor viitoare este alegerea între un fals mascat prin cuvântul relativism (gândirea refuzului de a gândi) , care şi-a croit vestminte bătătoare la ochi din leşurile proiectului iluminist, şi un adevăr îmbrăcat în haina umilă a tradiţiei, ce pluteşte nevăzut asupra umanităţii, căutând un prilej optim pentru a o reîntoarce spre calea desăvârşirii Malraux, cum că acesta va fi religios, sau nu va fi deloc ( deocamdată există,dar nu este religios, ci relativist) Lupta nu s-a încheiat; dintre falsele dogme au mai rămas două ( paradoxal, cele mai compromise), ale căror poziţii par de neclintit Ştiinţa, care şi-a făcut armură din relativism şi pare greu de stăvilit datorită faptului că amăgeşte lumea cu false minuni; liberalismul,ideologia ce se minte pe ea însăşi, dar care domină întreaga societate Puterea lor stă în seducţie şi-n promisiuni : ambele dau impresia unei toleranţe absolute, dar de fapt nu tolerează pe nimeni altcineva în afara lor Cu toate acestea, şi ele vor cădea la un moment dat, mai devreme sau mai târziu De mortibus persecutorum Marchiza-tradiţie a învăţat astronomia filosofului scientist: modernitatea îşi are cuceririle ei, iar acestea nu pot fi negate ( cea mai importantă dintre ele este, după părerea mea, diplomaţia) E timpul ca Fontenelle (post)modern să înveţe lecţia extazului Dacă n-ar fi existat făpturi de talia marchizei, opera unor savanţi ca Fontenelle ar fi căzut în negura uitării    Partea : Nostalgia paradisului Mi-eşti raiul din vremi de-nceput, Cu fire din zorii de ziuă ţesut Cu flori şi cu poame lucind, Cu poarta păzită de îngeri de-argint Eşti ochiul de soare ce raza-şi aruncă, Eşti cornul de lună pe-a norilor strungă, Sclipirea de stemă, lucirea de rouă, Zefirul ce-alină şi norul ce plouă Eşti perla vrăjită ce-n sine ascunde Tot zbuciumul mării din hăuri afunde, Safirul cu ape albastre, smaraldul, Rubinul ce arde cu foc cum nu-i altul Eşti cerul de slavă, a lumii splendoare, Iar mintea-nţeleaptă ţi-e zid de apărare Eşti ambră şi mirt, santal, chiparis, Comoara deschisă luminii de vis Lămâi eşti, în floare În noaptea deplină, Prin bezna adâncă eşti sfânta lumină… (Grigoris Aghtamarţi( - ), Mi-eşti raiul) Maestru german, Grădina Paradisului,  John Martin, Colinele Paradisului, Cap : Artã şi creaţie Şi –acolo-n umbra naltelor coloane, La orice scârţâit al uşii tremur Şi doar un chip în faţă mă priveşte Şi doar la Ea, străluminat, mi-e visul (Aleksandr Blok, Versuri despre frumoasa doamnă, - ) Istoria artei nu înseamnă istoria unui domeniu artistic( literatură, muzică sau arte plastice), nici o simplă înşiruire a operelor de artă (printre care se strecoară uneori non-arta sau pseudo-arta) create de-a lungul timpului, nici acordarea statului artistic unor obiecte ce-l posedă deja sau au şanse să-l posede Ea este povestea valorizãrii operei de artă Cum s-a creat opera de artă Ce este arta? O întrebare pe care şi-o pun numeroşi gânditori în ziua de azi S-au dat multe definiţii acestui concept, unele dintre ele contradictorii Alexander Baumgarten ( - ), iniţiatorul teoriei estetice, o asocia cu ideea de cunoaştere clarobscură, plasând-o undeva între ştiinţă şi filosofie Prima este cunoaşterea clară şi posedă o dimensiune materială ( tehnica), iar a doua este cunoaşterea obscură, având drept fundament latura spirituală ( gândirea) Numai că o astfel de definiţie este incompletă Ea nu arată specificul artei, ci provoacă o asociere a acesteia cu conceptul de cultură Două concepte diferite, după cum arată şi studiile unor intelectuali ca Tudor Vianu Acesta considera baza identitară a operei de artă capacitatea de a satisface nevoile estetice Dar ce înseamnă estetica?Bun cunoscător al limbilor clasice, ca majoritatea intelectualilor vremii sale,criticul victorian John Ruskin ( - ) arăta că în accepţiunea sa originară (gr aesthesis ) acest cuvânt desemna percepţia senzorială a însuşirilor exterioare ale corpurilor şi însuşirile pe care acestea le produc în mod necesar  Altfel spus, era vorba de emoţie Arta ar fi deci un element care produce emoţie, apelând la registrul afectiv al fiinţei umane Dar emoţia nu e suficientă pentru a produce opere de artă Mai este nevoie de încă un element, pe care Ruskin îl desemna cu termenul de nobleţe În Pictori moderni (Modern Painters, ) , învăţatul englez definea nobleţea drept produs al unei comuniuni dintre alegerea subiectului(ierarhizat pe criterii moraliste), dragostea de frumos, sinceritate şi invenţie (imaginaţie) O comuniune completată ulterior de un alt element esenţial, neglijat de Ruskin: trăinicia Pentru ca un obiect să poată fi considerat operă de artă, acesta trebuie să aibă o anumită durabilitate în timp, care să ducă în cele din urmă la persistenţa obiectului respectiv în memoria colectivă Din acest motiv, este greu de emis o părere asupra calităţii artistice a creaţiilor contemporane Aşadar, naşterea unei opere de artă presupune un proces de iniţiere spirituală prin intermediul căreia se asistă la transfigurarea obiectului creat de un meşter ( specialist) într-un element cu o pronunţatã notã sacralã O accepţiune rãsfrậntã ulterior şi asupra creatorului ei Ca atare, arta ar putea fi numitã fiica Bisericii (religiei, credinţei), iar esenţa ei constituie conceptul de inspiraţie, ilustrat alegoric prin imaginea Muzelor, fiicele lui Zeus şi ale Mnemosynei (denumire utilizatã de Vechea Eladã pentru a desemna memoria divinã sau, altfel spus, înţelelepciunea divinã (Sophia) Teoretic, orice creaţie omeneascã poate sã devinã operã de artã Practic, foarte puţine reuşesc acest lucru Unele nu vor, altele nu pot Cele care nu vor pot fi grupate în categorii: opere fãrã finalitate esteticã ( supralicitarea aspectului formal duce la ştiinţã, în vreme ce accentuarea laturii ideatice produce filosofie), reproducerile ( copii dupã opera de artã), opere cu caracter subversiv, ilustrat într-un iconoclasm estetic (non-arta) Cele care nu pot sunt operele care n-au reuşit sã parcurgã toate treptele iniţierii (pseudo-arta) şi includ produse la modã de tipul celor incluse de specialişti în fenomenul kitsch Procesul artistic Un meşter oarecare realizeazã un anumit produs pe care-l expune în faţa unui public Produsul respectiv posedã un anumit potenţial artistic, ilustrậnd ideea de frumos, pe cale directã sau indirectã (existã douã tipuri de frumuseţe: fizicã şi moralã) Acest potenţial este ilustrat în orizontul de aşteptare, care prezintã o anumitã concepţie despre lume, reflectậnd personalitatea autorului Acesta se defineşte prin două aspecte: mecanic (tehnica) şi ideatic(discursul) Publicul emite o judecatã de gust determinatã de propria sa opinie (mentalul colectiv), ce constituie ulterior orizontul de receptare În acest mod, obiectul artistic se separă de alte obiecte similare, care posedă o cu totul altă întrebuinţare ( lucrări ştiinţifice, aparatură tehnică, produse de uz cotidian etc) Orizontul de receptare constituie punctul de pornire al evaluãrii elitei, care stabileşte standardul estetic, evidenţiind dacã opera respectivã corespunde aspiraţiilor epocii Elita transformã opera într-un mijloc de promovare a unei conştiinţe estetice, prin judecata de valoare Aceasta poate sã confirme sau sã infirme orizontul de receptare, deoarece autorii ei au posibilitatea de a valoriza atật opere deja acceptate, cật şi opere respinse sau neglijate anterior Judecata elitarã este esenţialã, dar nu decisivã La rậndul ei, aceasta este supusã judecãţii temporale Timpul evalueazã opera sub douã aspecte: unul cantitativ (verificã dacã opera respectivã s-a pãstrat) şi unul calitativ ( evidenţiazã persistenţa ei în imaginarul comunitãţii) Se pot distinge tipuri de opere de artã Primul tip sunt operele cu valoare arhetipalã, care reflectã aspiraţiile comunitãţii Acestea s-au pãstrat şi posedã ecouri puternice în memoria colectivã În aceastã categorie intrã creaţii ca Enuma eliş sau Ghilgamesh, texte esenţiale pentru înţelegerea civilizaţiei Mesopotamiei Al doilea tip sunt operele cu valoare simbolicã Se deosebesc de cele din categoria precedentã prin faptul cã fundamentul lor material a dispãrut Un astfel de exemplu constituie faimoasele grãdini suspendate ale Semiramidei, care, deşi nu mai existã de secole, au rãmas în memoria colectivã datoritã frumuseţii lor, devenind o imagine a splendorii şi a rafinamentului Al treilea tip cuprinde opere cu valoare identitarã Acestea s-au pãstrat, dar influenţa lor în comunitate este una minorã, fiind restrậnsã la un orizont local sau la anumite categorii sociale În general, conţinutul lor este cunoscut de elitã Un astfel de produs sunt Analele lui Assurbanipal de la Ninive care,deşi oferã informaţii preţioase despre asirieni, deţin un aspect minor în spiritualitatea popoarelor dintre Tigru şi Eufrat Procesul de formare a operelor de artã este neîntrerupt Odatã cu trecerea timpului, calitatea artisticã a unui produs suferã modificãri continue Unele opere de artã apar, altele dispar, iar altele îşi schimbã doar statutul Distrugerea obiectului respectiv are ca efect fie pierderea calitãţii sale artistice, fie intrarea sa în categoria obiectelor cu valoare simbolicã Promovarea obiectului de artã contribuie la creşterea calitãţii sale, iar absenţa acesteia la scãderea ei Judecata temporalã este permanentã, aşa cã nimeni nu poate garanta perenitatea produsului Totuşi, existã unele premise care pot contribui la depãşirea barierei timpului, asigurậnd perenitatea operei Astfel, basmele şi alte produse a ceea ce exegeţii numesc astãzi literatura fantasticã au posibilitatea de a fi totdeauna opere de artã pentru cã apeleazã la instanţe sacrale universale (lupta dintre bine şi rãu); satirele,biografiile şi operele de criticã socialã pot avea o soartã similarã prin actualitatea temelor; iar muzica marilor compozitori sau picturile şi sculpturilor marilor maeştri de altãdatã pot impresiona sufletele sensibile datoritã faptului cã evocã standarde universale de frumos Deprinderile artistice Ca orice istorie, povestea artei începe de la crearea lumii Prima operã de artã este însuşi universul, arta purã, spre care au toţi maeştrii ce s-au succedat de-a lungul timpului Acesta reflectã o cunoaştere clarobscurã, ilustratã în douã dimensiuni: una vãzutã şi una nevãzutã Aspectele clare sunt desluşite de om şi sunt ilustrate în opere filosofice (sau teologice), teorii ştiinţifice, percepţii senzoriale etc, iar aspectele obscure depãşesc puterea de înţelegere a acestuia, posedậnd o laturã misterioasã, de nepãtruns Caracterul afectiv este indiscutabil: omul se aflã într-o strậnsã legãturã cu mediul în care se aflã, iar toate trãirile sale sunt condiţionate de acesta Nobleţea este absolutã ; toate teoriile despre frumos pornesc de la imaginea lumii Trãinicia, la fel; universul este timpul Un univers lucrat cu mãiestrie( ars-tis) Cel dintậi artist este şi cel mai mare dintre toţi Natura lui este una anonimã (Lucian Blaga îl numeşte chiar Marele Anonim) Cu toate acestea, toţi ştiu de El, chiar dacã unii îl neagã Numele Sãu nu-l ştie nimeni, pentru cã nu şi-l dezvãluie niciodatã Se dezvãluie doar prin atributele Sale, dintre care cele mai importante sunt acelea de Stãpận (Dominus-i ) şi Zeu ( Deus-i) Pe înţelesul tuturor, este vorba de Dumnezeu, Stãpậnul Luminii  I s-ar mai putea spune şi Geniu Poetic ori Iubire, Credinţã, Putere, Bunãtate,Libertate etc La toate popoarele lumii, universul este o creaţie divinã şi nu existã panteon care sã nu cuprindã printre divinitãţile sale şi figuri de artişti Versiunile creaţiei diferã de la un popor la altul, însã niciuna nu subliniazã atật de bine latura sa esteticã precum textul biblic Dintr-un simplu motiv Scriptura este opera de artã prin definiţie O sintezã rafinatã a tuturor popoarelor antichitãţii, realizatã prin contribuţia poporului evreu (poporul ales) Acesta se distinge printr-o particularitate aparte: s-a aflat mereu în preajma altor popoare E drept cã de-a lungul timpului au existat cazuri similare, însã evreii se disting de acestea prin faptul cã au practicat scrisul Originari dintr-o familie de pãstori din Ur ( Abraham ( Avraam) şi Sara) stabilitã în Canaan (Fenicia), evreii cunosc o istorie tumultoasã, ajungậnd sã intre sub stãpậnirea tuturor imperiilor antice, care au deţinut pe rậnd monopolul asupra scrisului: Egipt, Asiria, Babilon, Persia, Grecia şi apoi Roma Astfel, printr-o succesiune de scrieri editate pe parcursul mai multor secole, aceştia reuşesc sã uneascã moştenirea acelei insule mondiale (cum o numea geopoliticianul Halford Mackinder) formate din Asia, Africa şi Europa, obţinậnd dominaţia asupra întregii lumi Nimeni nu mai reuşise acest lucru pậnã atunci, iar toţi cei care au realizat-o ulterior au beneficiat de moştenirea biblicã (deci, nu se mai poate scrie ceva asemãnãtor) În Scripturã, episodul creaţiei este amintit în mai multe pasaje, cele mai cunoscute fiind relatãrile din primele capitole ale Facerii(Geneza) şi pasajele din primul capitol al Evangheliei dupã Ioan( citit în timpul liturghiei din Duminica Marelui Praznic al Învierii Domnului) Acestea sunt completate de aluzii prezente în Psalmi, Cartea lui Iov , cãrţile profetice De fiecare datã cậnd se vorbeşte de creaţie, aceasta este asociatã cu anumite deprinderi artistice Facerea şi Evanghelia dupã Ioan amintesc de literaturã ( Cuvậntul), dans ( sugestia plutirii), arhitecturã ( zidirea) şi sculpturã ( episodul creãrii omului) Acestea sunt completate apoi de muzicã şi picturã, despre care se aminteşte mai pe larg în Psalmi şi în cãrţile profetice Cea mai veche artã este literatura Esenţa ei este limbajul, o trãsãturã definitorie a lumii La baza limbajului stã cuvậntul La început era Cuvậntul şi Cuvậntul era la Dumnezeu şi Dumnezeu era Cuvậntul  Apologia literaturii Apostolul fãcea aluzii nu numai la versiunile iudaice despre creaţie, ci şi la concepţii strãvechi O sã amintesc doar de Enuma eliş ( Pe cậnd acolo sus nu fusese încã numit ), tãbliţele de la Memphis ( prin cugetul şi limba sa), Zend-Avesta (sugestia rugãciunii), Rig-Veda, Teogonia lui Hesiod ( imaginea de Logos, care transformã haosul în kosmos ) etc Înainte de a face orice altceva, omul a vorbit: a rostit cuvinte Cuvậntul Divin creeazã o lume; cuvậntul omenesc are şi el puteri similare Pentru cã, la urma urmei, literatura, indiferent de factura ei, oferã sugestia unei alte lumi Este singura activitate umanã care poate face acest lucru În strậnsã legãturã cu literatura se aflã muzica, arta spiritului Cãrţile profetice spun cã lumea a fost creatã prin cậntecele îngerilor Tradiţia iudaicã, fie ea canonicã (Vechiul Testament) sau apocrifã (Kabbala, Talmudul, Zoharul (Cartea Strãlucirii), percepe îngerii sub mai multe forme: pãrţi din lumina divinã (din acest motiv, numele lor se construiesc cu particula El , care în ebraicã înseamnã Dumnezeu), emanaţii ale luminii divine sau prezenţa divinã însãşi (teofanie) Aşadar, valenţa muzicii este una complexã În primul rậnd, ea este o fiicã a literaturii Orice bucatã muzicalã la baza sa un mesaj care sugereazã un text literar Fie cã posedã sau nu versuri, melodiile comunicã întotdeauna ceva, provocậnd o emoţie pe care omul o exprimã ulterior în cuvinte În al doilea rậnd, muzica este literaturã ancestralã O mamã a literaturii Gậnditorii mistici vorbesc despre existenţa unui limbaj universal strãvechi, prin care putea vorbi cu toate fãpturile universului( limba pãsãrilor) Acest limbaj nu este altceva decật muzica Fonetica aratã cã sunetele elementare ale limbajului(vocalele) derivã din muzicã În al treilea rậnd, mesajul literar este sporit prin transpunerea acestuia prin mijloace muzicale Astfel, în comunitãţile tradiţionale, muzica şi literatura fuzioneazã Muzica devine sora literaturii În aceeaşi categorie cu literatura şi muzica intrã dansul, limbajul corpului Şi Duhul lui Dumnezeu plutea deasupra apelor  Dansul se deosebeşte de toate artele prin faptul cã nu are o existenţã independentã Este întotdeauna un auxiliar, un element care uneşte literatuira de muzicã Prin mijlocirea dansului mesajul muzicii este prelucrat sub o formã literarã, sugeratã prin mişcãrile graţioase ale unui trup care îşi pierde materialitatea, cãpãtậnd un aspect diafan, similar zborului Literatura, muzica şi dansul sunt cele mai simple, dar şi cele mai fragile manifestãri artistice În multe cazuri, acestea dureazã doar cậteva clipe, iar apoi se pierd pentru totdeauna Pentru ca ele sã devinã artã, este nevoie de trãinicie, de continuitate Şi astfel apare o nouã deprindere: arhitectura, numitã şi muzicã împietritã Şi Cuvậntul s-a trup  Dacã muzica este spirit, arhitectura este materie Pentru ca universul sã dãinuie, a fost nevoie de materie Arhitectura transpune prin mijloace materiale sugestiile oferite de alte arte Primele construcţii arhitectonice au întruchipat ideile unei spiritualitãţi, care a primit un aspect protector, menit sã asigure siguranţã Nevoia de adãpost În paralel cu arhitectura apare pictura Conform Facerii, primul element creat a fost lumina, care s-a despãrţit astfel de întuneric În urmãtoarele zile, amestecul de luminã şi întuneric, ordonate dupã porunca divinã, au creat întreaga lume vãzutã, pe care cãrţile profetice o asociazã cu un pergament desfãşurat de îngeri Esenţa picturii este transcrierea Din dorinţa de a transcrie cậntece şi poveşti, omul a început sã deseneze La început, au fost doar linii şi puncte ; apoi au apãrut culorile şi în cele din urmã s-a ajuns la compoziţie Ultima artã apãrutã este sculptura Accepţiunea sa este paradoxalã Pe de o parte, este cea mai impurã dintre arte Materia care creeazã materie Pe de alta, este cununa artelor Singurul element creat prin sculpturã a fost omul, fãcut dupã chipul şi asemãnarea Creatorului, pe care ulterior Augustin a interpretat-o sub forma unei trinitãţi Importanţa sculpturii rezidã din tripla sa semnificaţie: creaţie, reproducere, valorizare Prin prelucrarea bucãţii de materie, se creeazã un obiect Acest obiect reproduce la rậndul sãu o sugestie literarã, care capãtã astfel o laturã vizibilã, capabilã sã atragã atenţia asupra publicului Aşa cum menirea omului este de a valoriza creaţia, rolul sculpturii constã în sporirea frumuseţii operei de artã Existenţa deprinderilor artistice nu implicã şi existenţa artei E nevoie ca obiectele obţinute în urma unor astfel de deprinderi sã fie privite ca atare Pentru a-şi valoriza opera, Dumnezeu l-a creat pe om, care devine cununa creaţiei Creaţia care valorizeazã o altã creaţie O operã de artã primeşte acest statut dacã genereazã o altã operã de artã Enuma eliş genereazã Ghilgamesh, care la rậndul sãu stã la baza Analelor lui Assurbanipal Primii oameni au povestit, au cậntat şi au dansat Şi cu siguranţã cã poveştile, cậntecele şi dansurile lor aveau o mãiestrie ieşitã din comun, care a rãmas întipãritã în conştiinţa tuturor generaţiilor, dậnd naştere ideii de frumos Cu toate acestea, operele s-au pierdut S-au pãstrat doar amintirile unor generaţii ulterioare, din acele vremuri pe care savanţii actuali le numesc preistorie Uneltele din cultura de prund, picturile rupestre din peşteri ca Lascaux şi Altamira sau monumente megalitice de tipul celor întậlnite la Stonehenge sunt doar nişte încercãri timide de a reda nişte poveşti pierdute în negura vremii, care anunţã operele literare de mai tậrziu, sau cậntece demult uitate, presãrate cu acorduri vrãjite Ce spuneau acele poveşti, ce armonii scoteau acele melodii sau ce paşi plutitori aveau acele dansuri pline de farmec nu o sã se ştie niciodatã, dar cu siguranţã cã ele constituiau un adevãrat prilej de desfãtare a trupului şi a sufletului Şi totuşi acele creaţii delicate, mai frumoase şi mai profunde decật tot ceea ce s-a creat ulterior nu au atins statutul de artã Timpul le-a pulverizat, lãsậnd ca mãrturii nişte locuinţe dãrãpãnate şi îngropate în pãmậnt, sculpturi grosolane şi ceva zugrãveli palide , care sã serveascã drept pildã de deşertãciune A venit inventarea scrisului Poate cel mai preţios lucru pe care l-a fãcut vreodatã omul Literatura şi muzica primeau o nouã şansã Textul scris putea compensa lipsurile tehnicii Şi aşa a început valorizarea deprinderilor artistice Artiştilor li se acordã statutul de preoţi, intermediari între om şi lumea divinã Mesopotamia, cea dintậi civilizaţie a omenirii, acordã o importanţã deosebitã nu numai literaturii, muzicii şi dansului, ci şi arhitecturii sau sculpturii Egiptul are o atitudine similarã Artelor practicate între Tigru şi Eufrat li se adaugã pictura Dar aceste cậştiguri sunt însoţite de pierderi Conştiente de importanţa artei, civilizaţiile cautã s-o foloseascã în favoarea lor Activitatea scrisului este monopolizatã de elite, care o utilizeazã pentru a –şi spori influenţa în rậndul populaţiei Treptat, arta îşi pierde sensul iniţial, iar artistul devine un simplu meşteşugar Deprinderile artistice ajung uneltele propagandei politice În acest caz, relatarea biblicã despre fondarea Babilonului este una sugestivã Nemrod intenţioneazã sã construiascã o cetate uriaşã prin care sã demonstreze puterea sa în faţa poporului Aluzie evidentã la cultul personalitãţii Instrumentalizarea artei genereazã confuzii asupra naturii ei Tradiţia se confundã cu ataşamentul dinastic Creaţia este înlocuitã de reproducere Mesajul pierde teren în favoarea formei În loc sã se intereseze de poveste, meşterul se concentreazã asupra mijloacelor de a obţine o reprezentare care sã flateze conducãtorul Apare dilema autenticitãţii, care stã la baza conştiinţei estetice Aceasta presupune douã dimensiuni: selecţia şi valoarea Douã civilizaţii au jucat un rol important în elaborarea conştiinţei estetice: Grecia şi Israelul Filosofia platonicianã şi Vechiul Testament Vechea Eladã afirmase sacralitatea artei prin imaginea Muzelor De-a lungul timpului, numãrul acestora a variat, ajungậnd la Calliope (poezia epicã), Eutherpe (muzica), Terpsichora (dansul), Clio (istoria), Thalia (comedia), Melpomene (tragedia), Erato (poezia liricã), Urania (astrologia), Polymnia (imnul) Fragmentarea pe genuri şi specii, care denotã o preocupare pentru concret Pe acest fundal se desfãşoarã discursul platonician, concretizat în teoria mimesisului, care defineşte arta sub dimensiuni: corespondenţã, reproducere, seducţie Lumea terestrã este o copie a celei divine, iar arta este o copie a celei terestre Acest fapt implicã o atitudine contradictorie Pe de o parte, arta este necesarã, pentru cã oferã o imagine asupra lumii; pe de alta, este periculoasã, deoarece imaginea tinde sã înlocuiascã lumea existentã (mitul peşterii) Estetica biblicã este una complexã Dupã cum am arãtat ceva mai sus, mesajul Scripturii este o adevãratã pledoarie pentru artã, iar dovada cea mai clarã este episodul creaţiei Dumnezeu este un artist, iar omul trebuie sã-l slãveascã pe Dumnezeu Ca atare, sarcina lui constã în a deveni artist Numai cã invitaţia Genezei pare contrazisã de interdicţia Exodului Una din poruncile Decalogului este sã nu-ţi faci chip cioplit Un îndemn care a stậrnit de-a lungul timpului mai multe interpretãri Unii au vãzut în el interdicţia sculpturii, alţii interdicţia imaginilor sacrale, iar alţii interdicţia artelor mimetice Toate aceste demersuri au avut un singur rezultat: limitarea puterii creatoare Un veritabil rãzboi împotriva creaţiei Şi a te rãscula împotriva esenţei divine este echivalent cu a te rãscula împotriva lui Dumnezeu însuşi Un efect contrar spiritului din Decalog Cauza acestei inversãri a rolurilor este simplã Rãstãlmãcirea versetului Decalogul nu interzice chipul cioplit, ci închinarea la chip cioplit, ceea ce e cu totul altceva Se recomandã absenţa intermediarului, a aşa-numitei autoritãţi care împiedicã legãtura directã dintre om şi Dumnezeu O autoritate care poate fi vãzutã sau nevãzutã Şi de multe ori cea nevãzutã este mai periculoasã decật cea vãzutã Mulţi dintre cei care au luptat împotriva idolilor au fãcut-o pentru a se instaura ei înşişi idoli Cazul lui Iosia, devenit ulterior un model pentru cultele protestante,este unul ilustrativ Dupã ce a înlãturat idolatria tatãlui sãu Manase şi a derulat o amplã campanie de distrugere a obiectelor de cult, acesta a fost cuprins de mậndrie şi a dus ţara într-o serie de rãzboaie menite sã reunifice Regatul Iudaic, fiind învins de faraonul Neco la Megiddo Urmãrile domniei sale au fost dezastruoase: secãtuitã de rãzboi, ţara a intrat într-o perioadã de agonie care a sfậrşit prin cucerirea Ierusalimului de cãtre Nabucodonosor ( î Hr), survenitã la ani dupã moartea lui Iosia Tậnãrul rege eşuase din cauzã cã a folosit religia drept pretext pentru a-şi întãri puterea politicã Pasul decisiv în cristalizarea ideii de artã l-a avut creştinismul Acesta a preluat conceptul roman de ars-tis, care avea sensul de meşteşug şi l-a orientat în direcţia mimesisului platonician (reformat de mistica lui Plotin), folosindu-se de interdicţia iudaicã a chipului cioplit Sfinţii Pãrinţi au definit arta sub forma unui meşteşug care contribuie la slava lui Dumnezeu O accepţiune consacratã în , prin decretul împãrãtesei constantinopolitane Teodora, care punea capãt controversei iconoclaste ce sfậşiase elita creştinã în douã tabere, consfinţind victoria Bisericii asupra ereziilor Un eveniment sãrbãtorit de Bisericile tradiţionale (catolicã şi ortodoxã) în prima duminicã din Postul Mare, numitã şi Duminica Ortodoxiei ( a Dreptei Credinţe) Tradiţia artisticã Trãsãtura fundamentalã a procesului artistic este istoricitatea O creaţie contemporanã nu poate fi consideratã artisticã deoarece n-a fost supusã încã testului temporal Totuşi, ea poate spera spre acest statut dacã realizeazã o anumitã continuitate cu operele de dinaintea ei Cu alte cuvinte, dacã poate fi inclusã într-o anumitã tradiţie Ce înseamnã tradiţie?Limbajul cotidian foloseşte acest termen cu diverse accepţiuni Unii o asociazã cu ideea de vechime (deşi nu tot ceea ce este vechi este şi tradiţional), alţii o identificã în convenţie ( dar tradiţia evalueazã convenţia, nu o împãrtãşeşte), modã ( care este mai degrabã o devalorizare a tradiţiei), folclor ( cu toate cã ea este împãrtãşitã şi de elitã) sau dogmã ( formalizarea tradiţiei) Ca în multe alte situaţii, aprecierile sunt eronate Atật masele, cật şi elitele tind sã uite cã elementele amintite sunt doar o parte din tradiţie, termen care nu înseamnã altceva decật o concepţie despre lume de facturã identitarã Un lucru este tradiţional dacã indicã specificul unei comunitãţi Tradiţia este elementul care uneşte creaţii aparent lipsite de legãturã În Mesopotamia el constã în supunere Indiferent de provenienţa lor, popoarele dintre Tigru şi Eufrat cred cã omul a fost creat pentru a-i sluji pe zei, iar expresia acestei gậndiri sunt scrieri ca Enuma eliş, Ghilgamesh, Coborậrea lui Ishtar în infern, Pậţania lui Adapa, Analele lui Assurbanipal, Dialog dintre stãpận şi sclavul sãu Persia are o cu totul altã tradiţie: rafinamentul Ahemenizii, parţii, sasanizii şi şahii medievali sau moderni au cãutat întotdeauna sã impresioneze prin fast şi opulenţã, iar rezultatul acestor strãdanii a dat opera lui Hafiz sau Saadi Tradiţia greacã este filosofia Din ea se revendicã Homer, Hesiod, Platon, Aristotel, stoicii, epicurienii, Vergiliu, Horaţiu, Ovidiu, Plotin, Sfinţii Pãrinţi, scolastica, umanismul, cartezienii, iluminismul, pozitivismul, relativismul Toţi se concentreazã pe dezbateri asupra naturii umane Esenţa tradiţiei creştine este dragostea, iar aspectul ei este unul complex, avậnd capacitatea de a îngloba alte tradiţii sau de a coexista alãtuiri de ele Astfel, în cadrul ei se disting tradiţia anglo-saxonã ( de facturã nostalgicã); tradiţia germanicã(de facturã misticã); tradiţia francezã (de sorginte reformistã); tradiţia slavã (importanţa umilinţei şi purificãrii); tradiţia italianã ( cu un puternic accent hedonist); tradiţia spaniolã (presãratã de accente stoice); tradiţia caucazianã ( cu accent pe intensitatea trãirii) Cum acţioneazã tradiţia?Orice tradiţie cuprinde douã dimensiuni: autoritatea şi continuitatea Primul element constituie reperul şi are un caracter formativ, întruchipat într-un sistem de valori, cel de-al doilea indicã persistenţa şi cuprinde direcţii: sinteza (elementul ordonator), direcţia (elementul organizator) , efectul (elementul consolidator) Enuma eliş, Ghilgamesh, Coborậrea lui Ishtar în infern Aşa poate fi rezumatã tradiţia Mesopotamiei Generatã de un reper necunoscut, ea aratã cã soarta omului derivã din condiţia sa semidemonicã (Enuma eliş); aspirã spre cer, dar se cufundã în infern Nemurirea este posibilã (Ghilgamesh), dar depinde de favorul divin (Coborậrea lui Ishtar în infern) Sinteza spiritului grec este Hesiod, cu Munci şi zile şi Teogonia,care stã la baza lui Platon ( direcţia), preluat apoi de Aristotel (efectul) Observaţia directã Cultura anglo-saxonã poate fi rezumatã la nume: William Shakespeare ( - ), John Milton ( - ), John Dryden ( - ) Nostalgia paradisului, exprimatã printr-o atitudine evazionistã, pe fundalul unui cult al pasiunii Echivalentul lor francez sunt Francois René de Chateaubriand ( - ), Victor Hugo ( - ), Charles Baudelaire ( - ) Elogiul ideii de libertate La ruşi, tradiţia constituie Puşkin ( - ), Gogol ( - ), Lev Tolstoi ( - ) Purificare socialã şi moralã Tradiţia cunoaşte etape: formarea, consolidarea (stilul), diversificarea (maniera), declinul( moda), reinventarea E drept cã puţine tradiţii parcurg în întregime acest drum Unele sunt stãvilite încã din faza formãrii; altele dispar în perioada stilului sau a manierei Cele mai multe dispar prin modã Moda reduce tradiţia la formalism, invitậnd la inovaţie Puţine se reinventeazã, deşi un astfel de proces este necesar, avậnd sarcina de a salva tradiţia O acţiune care implicã menţinerea vieţii unei civilizaţii Intelectualitatea sec XVIII îşi nega propriii strămoşi Admira Renaşterea, dar nu citea decât rareori autori umanişti Vorbea elogios la adresa lui Rafael şi Michelangelo, însă lansa invective împotriva predecesorilor acestora Goticul era barbar, superstiţios, despotic pentru descendenţii goţilor Şi astfel se negau de ani de creştinism Revolta împotriva tradiţiei Cultul noului Tradiţia era asaltată din toate părţile de atacuri venite din partea unor pretinşi filosofi care nu se limitau numai la înfierarea abuzurilor, ci şi la deligimarea tuturor elementelor ale înţelepciunii străvechi, pe care aceştia doreau s-o înlocuiască prin propriile speculaţii care în orgoliul lor luau numele pompos de ştiinţă O furie care invita la revoluţie Astfel, începea iluzia schimbării şi dezumanizarea, care se arătau societăţii sub imaginea generoasă de progres Certitudinile se transformau în promisiuni, mesianismul religios primea o notă politică, industria metamorfoza cornul abundenţei în acumularea de capital, iar educaţia nu mai viza un model de perfecţiune morală, ci unul de perfecţiune socială ( astfel, morala devenea convenţie) Efectele înlocuirii adevărului cu falsul deveneau tot mai vizibile odată cu evenimentele din Franţa sfârşitului de sec XVIII, când se stabileşte pentru prima oară o distincţie între om şi cetăţean  Noua concepţie promovată de iacobini arăta cum ticăloşia şi imoralitatea se ascundeau în mantia unor idealuri umanitare, ilustrând perfect concepţia lui Hobbes (preluată din antichitate) despre homo homini lupus şi temerile lui Locke cu privire la o posibilă instrumentalizare a adevărului de către putere Libertatea era doar pentru partizanii lui Robespierre, egalitatea presupunea participarea la Cultul Raţiunii şi fraternitatea indica faptul că fraţii se sfâşie între ei Astfel, apare ideea unei revoluţii eşuate care va domina societatea sec XIX, veacul marilor întrebări (după cum sublinia Octavian Goga în traducerea poemului romantic Tragedia Omului al dramaturgului maghiar Madach Imre) O dilemă perpetuă al cărui fundament îl constituie legitimitatea revoluţiilor, al cărei grad sporeşte odată cu răspândirea ideilor revoluţionare ce prăbuşeau tronuri, teorii filosofice şi-n cele din urmă idealuri artistice (prin estetica realismului) Virulenţa politicii era sporită şi de fenomene similare petrecute în alte sfere ale vieţii cotidiene, astfel încât omul, smuls din pacea formulelor de odinioară, căzu pradă unui vârtej ameţitor, presărat cu îndoieli fără număr Se descoperea treptat cã înnoirea perpetuã nu era decật la inversarea rolurilor David Hume ( - ) schimbă raportul dintre vechi şi nou, prin teoria adevărului ştiinţific propusă în Tratat asupra naturii umane (Treatise on Human Nature, ) Materia ia locul spiritului Filosofia Luminilor inversează raportul dintre creştin şi păgân; revoluţiile inversează ierarhii, iar Nietzche şi Freud inversează canoane Devenea clar cã adevãrata dilemã nu este între tradiţie şi inovaţie, ci între tradiţia autenticã şi cea ipocritã Iluminismul devine o religie universală, iar esenţa sa, drepturile omului, se transformă într-o adevărată Biblie a modernităţii, pătrunzând în toate straturile sociale Astfel, spiritul epocii rămâne unul al Luminilor, cu toate că s-a depăşit demult orizontul mental al sec XVIII (cu care este asociat tradiţional), iar dovada cea mai clară a acestui fapt este dezbaterea Habermas- Lyotard , unde se vorbeşte de un adevărat proiect iluminist caracterizat de raţionalizare ( scientificare, mecanizare, matematizare), emancipare şi globalizare Un proiect eşuat, deoarece rezultatul său este confuzia postmodernistă, unde totul e relativ Şi e normal să fie aşa, din moment ce minciuna are picioare scurte, iar esenţa sa a fost rodul unei minciuni, unei denaturări a adevărului Josephine Wall, Visậnd la Camelot, Cap :Povestea poveştilor Fie timpul binecuvậntat Blessed be the time Cậnd mãrul a fost luat! That apple taken was! Noi sã cậntãm cu vesel glas Therefore we must sing Deo gracias! Deo gracias (Adam zãcea în sclavie ( Adam lay ibunden, anonim englez, sec XV) Originile sensibilităţii romantice sunt adânc înfipte în conştiinţa colectivă şi provin din vremuri imemoriale Fundamentul său este constituit de nostalgia paradisului Paradisul pierdut, respectiv paradisul regăsit), existentă la toate popoarele, indiferent de epocă, nivel de dezvoltare ( economică, socială, politică etc) sau spaţiu geografic De altfel, alături de motivul florii albastre, cu care se află în strânsă legătură, aceasta constituie tema centrală a creaţiilor romantice Nostalgia paradisului s-a cristalizat în imaginea vârstei de aur, constituind un veritabil drept la memorie, prin care se prezintă un trecut exemplar aflat în antiteză cu un prezent zbuciumat Implicã două percepţii contradictorii asupra trecerii timpului: timpul ciclic, care presupune repetabilitatea evenimentelor pe baza unei alternanţe dintre progres şi declin prin ideea eternei reîntoarceri;respectiv timpul linear, caracterizat pe ideea evenimentului unic, irepetabil, menită să sublinieze condiţia efemerităţii umane În ambele cazuri, vârsta de aur reprezintă punctul de reper al comunităţii, spre care toate se îndreaptă toate strădaniile acesteia Un rol esenţial în înţelegerea motivului vậrstei de aur îl deţine istoria adamicã Prima poveste a omenirii Varianta ei biblicã nu este altceva decật o prelucrare a unor motive strãvechi O ilustrare generală a condiţiei umane Temã încă din vremuri imemoriale, de la primele civilizaţii Cazul Mesopotamiei, zonă considerată leagănul civilizaţiei umane, este unul ilustrativ Importanţa civilizaţiilor dintre Tigru şi Eufrat a fost subliniată din cele mai vechi timpuri, fiind vizibilă nu numai în scrierile arheologilor moderni, ci şi-n relatările unor istorici antici Nu trebuie neglijat nici faptul că, pornind de la textul biblic, unii exegeţi au susţinut că paradisul s-ar afla undeva în preajma acestei regiuni  Mesopotamia uitase între timp de cuplul primordial din Grãdina Edenului, dar ar cunoştea pãţania lui Ghilgamesh, regele din Uruk, care respinse darurile frumoasei zeiţe Ishtar, atrãgậnd moartea prietenului sãu Enkidu, iar apoi, pãtruns de un curaj nemãsurat , pornise în cãutarea nemuririi O cãutare soldatã cu eşec: planta vieţii fusese mậncatã de un şarpe Se mai povestea de Adapa din Eridu, un slujitor vrednic al zeului Enki-Ea, care rupse aripa vậntului de miazãzi şi , sfãtuit de stãpậnul sãu, plecã pậnã la porţile cerului, pentru a –şi mãrturisi greşeala şi a cere îndurare în faţa zeului Anu Anu i-o acordã, servindu-l cu pậinea vieţii, dar Adapa o refuzã, cãzậnd victimã înşelãciunii stãpậnului sãu Sãrmanul corãbier nu ştia cã între Ea şi Anu exista o rivalitate crậncenã şi comise o greşealã capitalã Ca atare, a fost alungat din cer În schimb, Thammuz (Dumuzi) este nemuritor, pentru cã a acceptat de bunãvoie sã stea luni în infern atunci cậnd frumoasa zeiţã Ishtar a fost prinsã de slujnicele surorii sale, Ereshkigal, în timpul unei tentative de a pune stãpậnire pe împãrãţia morţii Gizzida, la fel, deoarece fãcuse servicii lui Anu în rãzboaiele purtate de acesta A fost rãsplãtit cu funcţia de paznic al porţilor cereşti Toţi erau întruchipãri ale lui Adam Drama lui Adam se joacã în fiecare zi, cu tot soiul de actori mai mult sau mai puţin pricepuţi, pe scena nesfậrşitului bậlci al deşertãciunilor (evocat de Thackeray în anul revoluţiei de la ) care-şi ia nume pompoase ca ştiinţã sau democraţie Şi astfel libertatea devine un sinonim pentru liberalism sau libertinaj, dragostea se reduce la convenţie sau la instinct, dreptatea este sclava constituţiei, credinţa înseamnã doctrinã, confesiune sau participarea la cultul Raţiunii, în vreme ce speranţa constã în proiecte economico-politice de facturã globalistã ori în promisiunile deşarte ale savanţilor şi politicienilor (post)moderni Pentru a-l imita şi mai bine pe strãmoşul lor, cậţiva actori din theatrum mundi cautã tot soiul de dovezi ca sã-l nege Cicã pe primul om nu l-ar fi chemat Adam; soţia (iubita, partenera etc) lui nu s-ar fi numit Eva; elementul cãderii n-a fost un mãr, iar ispititorul n-a fost un şarpe Ba mai mult : povestea nici nu s-ar fi întậmplat, ci ar fi doar o ficţiune a unor sclavi evrei care au vrut sã amãgeascã o lume întreagã pentru a o conduce dupã bunul plac Şi toate aceste argumente ridicole sunt susţinute de o ceatã de agitatori gãlãgioşi, ultraraţionalişti şi ultraprogresişti ce-şi zic oameni de ştiinţã, care-şi fundamenteazã afirmaţiile pe ideea cã omul primordial era un soi de animal social aristotelic, o specie de maimuţã darwinistã sau cã existenţa protagonistului poveştii poveştilor nu poate fi demonstratã prin mijloace ştiinţifice ( de parcã ştiinţa ar fi asistat la apariţia omului) O astfel de atitudine nu face decật sã confirme povestea Prin strãdaniile sale de a nega existenţa strãmoşului sãu, omul modern demonstreazã cã este tot un Adam Se crede mai evoluat decật el, dar procedeazã la fel Atậta doar cã acţiunile sunt ceva mai sofisticate Fructul oprit nu mai e un simplu pom aflat în mijlocul unei grãdini din rãsãrit (Eden), ci o serie de revendicãri cu caracter economic, social, politic şi cultural Nu se mai rupe doar o frunzã, ci se polueazã mediul înconjurãtor, se ucid oameni, se persecutã popoare Vestmậntul nu se face din frunze de smochin, ci din prejudecãţi, teorii, dogme sau ideologii Ispititorul nu mai e doar un şarpe pe care unii înţelepţi l-au transformat în diavol, ci concepte seducãtoare precum emancipare, progres, raţiune,modã În rest, vorba poetului: alte mãşti, aceeaşi piesã  Într-o poveste, conteazã mai puţin numele personajelor sau înfãţişarea lor fizicã Scriptura n-a spus niciodatã cã Adam a arãtat ca un Homo sapiens sapiens(omul modern); puterea ei constã în închipuire, acea calitate atật de lãudatã de sufletele curate ale minţilor poetice şi atật de dispreţuitã de caracterul meschin al adepţilor filosofiei Faptului, reprezentatã de figuri de talia dickensienilor Thomas Gradgrind şi Josiah Bounderby Baza poveştii este acţiunea Şi acţiunea aratã cã Adam îşi meritã numele pe deplin şi se comportã ca un adevãrat Homo sapiens sapiens Fapta lui Adam este generatã de o trãsãturã tipic umanã Orgoliul Trãsãtura fundamentalã a orgoliului este aspiraţia spre cunoaştere Nu degeaba Biblia a subliniat cã pomul oprit era cel al cunoaşterii Din totdeauna, omul a rậvnit spre cunoaştere, fãrã a se gậndi la implicaţiile ei Vina şarpelui constã nu atật în incitarea la cãlcarea interdicţiei divine, cật în insuflarea orgoliului: Veţi fi ca Dumnezeu, cunoscậnd binele şi rãul  Un orgoliu amestecat cu îndoialã Raţionalismul sãu este cartezian Cere oamenilor sã se îndoiascã de Dumnezeu pentru a-şi descoperi propria lor naturã Dupã ce a mậncat din pom, Adam a ajuns la îndoiala absolutã Are impresia cã şarpele l-a înşelat Luase decizia de a încãlca porunca divinã din dorinţa de a fi superior creaţiei, dar descoperirea materiei, ilustratã simbolic prin imaginea nudului, îi bulverseazã mintea Îi aduce o confruntare cu necunoscutul Alteritatea Ideea unei superioritãţi aduce cu ea şi posibilitatea unei inferioritãţi Şi astfel se ajunge la primul act ostil creaţiei Adam şi Eva rup frunze (un element insignifiant) pentru a se ascunde de mậnia divinã A se proteja într-un loc în care nu era nevoie de protecţie Orgoliul degenerase în neascultare (furt) şi violenţã Intervenţia divinã apare ca un act de restabilire a ordinii universale şi cuprinde dimensiuni( pedeapsa, vinovãţia, fãgãduinţa), care determinã direcţii de interpretare: canonul, necanonul,anti-canonul Canon, necanon, anti-canon Versiunea biblicã este una canonicã Vinovãţia atrage pedeapsa, care invitã la reponsabilitate, urmatã de fãgãduinţã (paradisul regãsit) O versiune umanistã Mulţi interpreţi ai Sfintei Scripturi , dintre care se remarcã Origene ( - ), Augustin ( - ), Toma d’Aquino ( - ), Nikolai Berdiaev ( - ) sau Mircea Eliade ( - ) considerã episodul cãderii un moment esenţial în desãvậrşirea creaţiei, subliniind faptul cã rezultatul ei constituie un amestec de consecinţe faste şi nefaste( felix culpa) O etapã iniţiaticã Şi iatã Adam s-a fãcut ca unul din Noi, cunoscậnd binele şi rãul  Mậncậnd din pom, Adam a învãţat nu numai sã comitã rãul, ci şi sã lupte împotriva lui Şi-a dat seama de greşeala comisã, care a constat nu atật în încãlcarea poruncii, cật în atitudinea ostilã Nu a fost pedepsit, ci s-a pedepsit Hotãrậrile divine nu sunt un blestem, ci confirmarea unui fapt împlinit Greşeala atrage după sine pedeapsa Prin vorbele sale, Dumnezeu nu face altceva decật sã înnoiascã porunca iniţialã, spunậndu-i lui Adam sã se bucure de darurile creaţiei (carpe diem) , pentru a pãşi apoi pe calea desãvậrşirii Esenţa canonului este basmul, unde se relateazã trecerea de la paradisul pierdut la paradisul regãsit Mesopotamienii Thammuz (Dumuzi) şi Gizzida sunt figuri canonice Versiunea necanonicã este cea a resemnãrii, iar trãsãtura ei fundamentalã este determinismul Chestiunea centralã constã în problema vinovãţiei Aceasta posedã douã dimensiuni: culpabilizarea şi deculpabilizarea Adam este un vinovat, dar greşeala nu se datoreazã lui, ci altora Transferul asupra unor elemente de alteritate În Scripturã, se spune cã bãrbatul a dat vina pe femeie, iar femeia pe şarpe De altfel, cultura iudaicã mai cunoaşte şi alte versiuni în afara celei relatate în Facerea Ambele se referã la apariţia şarpelui Într-una dintre ele, acesta e o femeie ( Lilith), despre care se spune c-ar fi prima soţie a lui Adam( ea şi-ar fi pãrãsit soţul pentru a se alãtura fiarelor pãdurii, sfậrşind prin a se împreuna c-un şarpe); în cealaltã, este un înger cãzut ( care a ajuns la aceastã stare dupã ce s-a rãsculat împotriva lui Dumnezeu) Douã simboluri ale rãului, care nu pot fi eliminate decật prin ajutor divin Gậnditorii necanonici promoveazã o conştiinţã a deşertãciunii, subliniind inutilitatea faptelor omeneşti şi manifestã predispoziţie pentru opere anecdotice sau filosofice Memento mori Ghilgamesh este o figurã necanonicã Versiunea anti-canonicã este cea a pedepsei şi a dezamãgirii Anti-umanismul Adam este vãzut ca un vinovat fãrã posibilitate de ispãşire, care pune bazele unei lumi condamnate la infern Interdicţia pomului vieţii  Vinovãţia şi fãgãduinţa sunt irelevante, ele nefiind decật nişte unelte de control folosite de o divinitate ostilã cu scopul de a îngrãdi libertatea fiinţei umane, înãuntrul cãreia sãlãşluieşte rãul Gậnditorii anti-canonici opteazã pentru mãsuri autoritare, menite sã impunã un sistem de reguli şi sã vegheze la respectarea acestora prin intermediul forţei O conştiinţã a limitei, menitã sã sublinieze neajunsurile umanitãţii Predispoziţie pentru critica socialã Majoritatea operelor sunt necanonice Canonul şi anti-canonul sunt raritãţi Operele necanonice posedã o naturã paradoxalã Pe de o parte, sunt inutile Nici povestea lui Lilith, nici cea a îngerilor cãzuţi nu rezolvã drama lui Adam Atacul asupra alteritãţii nu oferã decật soluţii temporare În duratã lungã, rezultatul sãu este contrar celui aşteptat În loc sã rezolve dilema, o perpetueazã Pe de altã parte, ele sunt folosite pentru a legitima atitudini canonice sau anti-canonice Practicile şi descậntecele împotriva lui Lilith sau rugãciunile de alungare a demonilor oferã siguranţã atật persoanei care le utilizeazã, cật şi comunitãţii Eliminarea unui (presupus) rãu exterior induce în conştiinţa omului posibilitatea înfrậngerii atitudinii sale ostile, iar în cea a colectivitãţii senzaţia unei regãsiri a sacrului, oferind noi imbolduri pentru a continua strãdaniile de reîntoarcere în paradis La rậndul lor, partizanii unor atitudini anti-canonice se folosesc de unele povestiri necanonice în scop de legitimare Astfel de exemple pot constitui valorizarea lui Lilith de cãtre mişcarea feministã sau cea a diavolului de cãtre revoluţionari ori criminali Ca atare, starea de necanon este una temporarã Opera necanonicã devine canon sau anti-canon Un astfel de exemplu este povestea îngerului cãzut, apãrutã cu mult timp dupã cea adamicã În tradiţia iudaicã veche, ea fie nu exista, fie avea un caracter necanonic O mare parte din Vechiul Testament nici nu vorbeşte de diavol; Dumnezeul iudaic fiind vãzut atật în ipostaze canonice (ajutã omul), cật şi anti-canonice( obligã omul prin pedepse) Diavolul apare abia în Cartea lui Iov, însã nu în ipostaza de înger cãzut, ci ca un element ostil omului ( un anti-canon), care este în cele din urmã învins de Dumnezeul protector al lui Iov Se remarcã influenţe mesopotamiene, feniciene şi persane Episodul cãderii îngerilor apare abia în cãrţile profetice, unde este asociatã cu decadenţa spiritualã şi moralã a poporului lui Israel sau cu lumea coruptã a Babilonului Cãrţile profetice (Nebiim ) nu au autoritate canonicã la evrei, ci constituie doar expresia unui ideal social (aşteptãrile mesianice) În iudaismul antic, existenţa diavolului şi cãderea îngerilor constituie subiecte de discuţie; în creştinism şi islam, ea constituie o dogmã Cãderea îngerilor devine o poveste canonicã, ilustrậnd lupta dintre bine şi rãu La unii teologi, rãul este doar diavolul, o expresie a anti-canonului ; dar la majoritatea acesta are o armatã, o ceatã de figuri anti-canonice, care este înfrậntã de armata canonicã a îngerilor Povestea lui Lilith, în schimb, a rãmas necanonicã; deşi în evul mediu ea a tins spre canonizare ( ba la unele comunitãţi a avut chiar un caracter canonic) Asta în ciuda faptului cã Biserica n-a aprobat-o niciodatã Pentru Bisericã, indiferent de confesiune, Lilith nu existã; Adam n-a avut altã soţie decật pe Eva În schimb, folclorul e plin de Lilith, femeia-diavol, care apare fie în mod direct (mai ales la popoarele germanice), fie prin sintagma mama dracului, fie prin personaje feminine negative ( în folclorul romậnesc: avestiţa, Muma Pãdurii, pậca, Talpa Iadului ) Anti-canonul prin excelenţã, împotriva cãruia se luptã prin practici magice, evocate în poveşti canonice Imaginea lui Lilith se construieşte în contrast cu cea a Evei, fiind asociată cu cea a păcatului, înţeles ca duşman al umanităţii  Lilith este păcatul, în vreme ce Eva este femeia O femeie care îndeplineşte un rol ambivalent, constituind atât un instrument al păcatului (fiind cea care l-a îndemnat pe Adam să guste din pomul oprit), cât şi al mântuirii (Fecioara Maria este numită, atât în imnurile Bisericii, cât şi în tradiţia populară, sămânţa Evei) Folclorul a exercitat influenţã asupra literaturii culte Astfel, legendele despre Lilith stau la baza a numeroase opere literare, scrise din evul mediu încoace: amintesc doar cậteva cazuri celebre,precum procesiunea de vrãjitoare din Noaptea Valpurgicã din Faust de Johann Wolfgang von Goethe ( - ), dialogul filosofic Adam, Lilith şi Eva de Robert Browning ( - ), suavele poeme ale lui Dante Gabriel Rossetti ( - ) Lãcaşul din Eden (Eden Bower, ) şi Lady Lilith ( ) sau romanul Lilith ( ) de George Mac Donald ( - ) Existã şi portrete de-ale acestei fãpturi misterioase, pictate cu precãdere de pictori de origine germanicã sau anglo-saxonã, din diverse epoci Accepţiunea diferã: nostalgicii Goethe şi Rossetti o considerã un personaj anti-canonic, deşi îi acordã circumstanţe atenuante (ispita la Goethe, rãzbunarea la Rossetti), contemplativul Browning o vede similarã Evei , acordậndu-i un statut necanonic, demers dezvoltat ulterior de teologia misticã a lui George Mac Donald, unde se aducea în discuţie chiar posibilitatea mậntuirii ei Semnificaţia istoriei adamice Tocmai faptele stricã speculaţiile filosofiei Faptului Orice nume ascunde în spatele sale o poveste, care denotã o accepţiune simbolicã Numele este doar un cuvậnt şi cuvậntul posedã o semnificaţie Cei care cunosc versiunea poveştii relatate în cap din cartea biblicã a Facerii (Genezei) îşi dau foarte uşor seama de ce pe primul om l-a chemat Adam şi pe prima femeie Eva Semnificaţia numelui Adam (de origine iudaicã ) este aceea de pãmậnt şi cea a numelui de Eva este de viaţã, cel puţin aşa subliniazã traducerile Sfintei Scripturi Cuplul primordial s-ar traduce prin pãmậnt şi viaţã A nega existenţa lui Adam şi a Evei înseamnã a nega prezenţa vieţii pe pãmậnt, un lucru care nu poate fi negat Ghilgamesh e un prinţ, Thammuz e un pãstor, Gizzida e un soldat, Adapa e un marinar Acţiunile lor sunt determinate de condiţii sociale Adam, în schimb, e un om Povestea lui Adam este povestea omului sau, aşa cum sugerează poemul lui Imre Madach ( - ) bazat pe acest motiv, publicat în , Tragedia Omului Fiecare civilizaţie are un Adam al sãu, uman sau divin Sub semnul adamic acţioneazã omenirea întreagã şi toate creaţiile ei Totul denotã un singur lucru: adevãrul Un adevãr care poate fi contestat, dar niciodatã înlãturat Orice ar spune savanţii moderni, povestea lui Adam şi a Evei este adevărată Nu contează felul în care se defineşte acest adevăr Ea poate fi demonstrată în toate modurile E povestea unui cuplu care a a mậncat nişte roade dintr-un pom (cel al cunoaşterii), iar apoi au rupt nişte frunze de smochin cu care şi-au croit un vestmậnt şi au pãrãsit locaţia de baştinã pentru a cutreiera lumea în lung şi-n lat, în cãutarea unui nivel de trai mai bun Sau a unor hoţi care au furat nişte mere şi au fost prinşi asupra faptului, iar apoi pedepsiţi în mod exemplar Totul e banal Pậnã şi elementele care par extraordinare Dumnezeu e prezentat în ipostaza unui proprietar, îngerul cu sabia de foc un paznic, şarpele un ticãlos Grãdina poate sã fie paradisul, pãmậntul sau o grãdinã oarecare Ceea ce impresioneazã în istoria adamicã e tocmai modul în care nişte lucruri atật de simple creeazã trãiri atật de profunde Oricine poate juca rolul vreunui personaj din poveste; orice loc de pe pãmậnt poate fi grãdina Edenului; orice greşealã poate fi pãcatul strãmoşesc Şi totuşi doar unul a fost Adam Aşa cum un singur element a fost pãcatul strãmoşesc, pe care omul îl leapãdã la botez, dar îl ia din nou pe spinarea sa atunci cậnd comite nelegiuiri Care este acel pãcat? Unii spun cã orgoliul, pe care Biserica l-a pus în fruntea tuturor relelor Istoria adamicã pare sã-i dea dreptate Dar tot ea aratã cã acelaşi orgoliu este şi sursa binelui Pedeapsa şi fãgãduinţa vin de la un Dumnezeu orgolios, care nu acceptã greşeala Nu trebuie neglijat nici faptul cã în predica de pe munte Hristos arată că iubirea aproapelui nu poate fi înţeleasă în absenţa iubirii de sine  Acceptarea şi folosirea orgoliului devin esenţiale atật pentru pierzare, cật şi pentru desãvậrşire Orgoliul este ambivalent Singur nu poate face nimic Rãutatea derivã dintr-o altã sursã: îndoiala Adam a pãcãtuit ca urmare a unui orgoliu îmbinat cu îndoialã A mậncat din pom şi s-a îndoit de toţi De Dumnezeu, de spusele şarpelui şi mai ales de sine Şi rezultatul a fost egoismul, care nu e iubire de sine (cum cred unii), ci cãutare sinelui Egoiştii spun cã nimeni nu conteazã în afara lor, dar dovedesc prin fapte tocmai contrariul Nu conteazã ei, ci un element exterior( ambiţie, statut, plãceri etc) Pentru cã, fãcậnd rãu altora, îşi fac lor înşine Egoismul este expresia mândriei, a perceperii unei diferenţe care degenerează într-o atitudine ostilă asupra tuturor celorlalţi Păcat, datorită caracterului său ostil îndreptat nu numai lui Dumnezeu şi a creaţiei, ci şi a lui însuşi În interpretarea sa asupra păcatului originar, Augustin evidenţiază faptul că acesta a provocat o sfâşiere a naturii umane în două părţi: una exterioară, înclinată spre păcat şi supusă pieirii, respectiv una interioară, care reiese din asemănarea cu Dumnezeu ( pe care el o interpretează ca Trinitate) Fericit, datorită faptului că decizia sa a deschis noi orizonturi şi i-a oferit posibilitatea desăvârşirii Importanţa episodului adamic nu rezidă numai din semnificaţiile sale filosofice, teologice sau etice Povestea lui Adam este povestea omului sau, aşa cum sugerează poemul lui Imre Madach ( - ) bazat pe acest motiv, publicat în , Tragedia Omului De altfel, istoria adamică are un aspect central în gândirea oamenilor din toate timpurile şi stă la baza tuturor relatărilor ulterioare ( fie ele orale sau scrise) E drept că neînţelegerea mesajului, precum şi fragmentarea aspectelor sale au contribuit la denaturarea sensului ei iniţial, favorizând ignorarea, negarea sau instrumentalizarea acesteia  John Martin, Izgonirea din rai, Cap :Tradiţia romantică Renaştere şi Renaşteri Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi şi nouă toate; Ce e rău şi ce e bine, Tu te-ntreabă şi socoate (Mihai Eminescu, Glossă, ) Nostalgia paradisului s-a cristalizat în imaginea vârstei de aur, constituind un veritabil drept la memorie, prin care se prezintă un trecut exemplar aflat în antiteză cu un prezent zbuciumat Un motiv prezent la toate civilizaţiile lumii Intervenţia divină transformă cunoaşterea din blestem în binecuvântare, oferind şansa unei reveniri la starea primordială Paradisul regãsit Fiecare popor urma să interpreteze făgăduinţa în funcţie de propriile sale nevoi, neînţelegând în ce constă esenţa discernământului Unii au crezut că acesta se referă la cultul strămoşilor, alţii în respectarea normelor sociale; alţii într-un sistem de practici şi ritualuri specifice etc Anticii rezumau lumea la împrejurimile comunităţii lor Orizontul era unul restrâns Peste tot domină conştiinţa limitei Deşi ştiau că există şi alte spaţii geografice, acestea erau văzute sub forma unei copii a propriei lor societăţi În Mesopotamia, lumea însemna oraşul Pe pământ şi în cer domnea o ierarhie similară celei existente la Uruk, Ur, Ninive sau Babilon Egiptul privea totul din perspectiva unei familii dinastice Nu-şi putea închipui că dincolo de Nil ar putea exista o cu totul altă ordine a lucrurilor Se prefigura ideea de stat Nici mãcar înţelepţii greci nu sunt în stare să depăşească bariera cetăţii Platon, Aristotel,Herodot, Strabon etc vorbesc despre tot soiul de popoare, dar le privesc în maniera locuitorilor polisului Sunt ferm convinşi că toţi sunt greci şi se închină la olimpieni Barbarii sunt greci degeneraţi Totul e kosmos, un întreg mărginit, cu raporturi ideale între părţile sale Spiritul de aventurã al lui Alexandru Macedon trecea peste bariera de popor, dar rezultatul acestei îndrãzneli era o nouã barierã :civilizaţia Cucerea Orientul, locul unor civilizaţii strãvechi Şi Orientul se grecizeazã, iar odatã cu el întreaga lume suferã procesul grecizãrii O grecizare, care, deţinậnd monopolul scrisului, devine atậta de pronunţatã, încật îi afecteazã şi pe romani Aceştia se cred atậta de greci, încật ajung sã-şi scrie istoria dupã Homer Roma grecizatã cucereşte Mediterana , se extinde spre Vest, iar lumea se romanizeazã Grecia ajunge sã fie perceputã din perspectiva urmaşilor lui Romulus şi impune tuturor idealul homeric Aşa arãta omenirea cậnd se nãştea într-o iesle din Betleem cel care avea sã fie Mậntuitorul ei: Iisus Hristos Betleem, un mic orãşel din Iudeea romanã, unde se afla o societate cosmopolitã Nu era ceva deosebit; tot Imperiul era aşa Populaţia provinciei era majoritar evreiascã, dar prin zonã se mai întậlneau şi alte neamuri: unele dintre ele erau strãvechi (cananeenii), altele descindeau din coloniştii aduşi de toate stãpậnirile ce guvernaserã Israelul de-a lungul timpului Mai erau şi neamuri amestecate, ca samarinenii, un soi de evrei amestecaţi cu triburi de asirieni Diversitatea etnicã era completatã de una lingvisticã Evreii înşişi vorbeau cel puţin limbi: aramaica maternã (descindeau din urmaşii celor întorşi din captivitatea babilonianã în timpul stãpậnirii persane), ebraica liturgicã, latina administraţiei şi greaca vieţii publice Ca în orice societate multiculturalã, dilema majorã era cea a identitãţii Evreul de rậnd se întreba în fiecare zi cine este, iar rãspunsul era unul ambiguu: fiecare îi spunea cã este altcineva, pentru cã lumea era el Şi,cum el era imperfect, lumea era la rậndul ei imperfectã Dar într-o zi se întậmplã ceva Un Învãţãtor care crescuse în casa unui sãrman dulgher din Nazaret veni sã spunã cã nu este aşa Lumea este o creaţie divinã şi esenţa ei este perfecţiunea Omul este cel imperfect Mulţi înţelepţi propovãduiserã asemenea lucruri Numai cã pentru El om însemna nu numai evreu, ci şi grec, roman, cananeean, samarinean sau barbar Nu numai cel dinãuntrul Imperiului, ci şi cel din afara lui Nu numai aliatul, ci şi duşmanul Nu numai stãpậnul, ci şi sclavul Nicio barierã nu conta Toţi fãceau parte din acelaşi neam: omenirea O concepţie revoluţionarã Dar ceea ce era şi mai surprinzãtor era cã unitatea neamului omenesc nu era datã de vreo reformã lingvisticã, nici de vreun cod de legi, nici de vreun ataşament politic, nici mãcar de vreun sistem filosofic sau vreun cult religios Liantul mesianic era un amãrật de sentiment admirat,ignorat şi hulit de toţi: iubirea Din cãrţile sacre ale iudaismului alese doar atật: ideea de iubire E drept cã ele conţineau atậta iubire, încật pãreau nişte cronici de familie Fiul lui Dumnezeu ştia cã limbile, constituţiile, stãpậnirile, teoriile şi chiar religiile se schimbã, însã dragostea niciodatã nu piere  Sentimentul favorit al poeţilor îşi gãsise promotorul ideal Pe cel Nãscut din Fecioarã În predica de pe munte, Hristos nu le cere ascultãtorilor sãi decật sã fie fericiţi şi sã se lase pãtrunşi de sentimentul iubirii Şi lumea se schimbã: se lãrgeşte Mediterana, reperul vremii lui Augustus, devine o simplã regiune a unui Pãmậnt imens, care la rậndul sãu este doar o micã parte a unui orizont nemãrginit numit univers Acesta rãmậne un kosmos, dar nu mai este format dintr-un cer, ci din ceruri Cậte ceruri existã? Cậte popoare Dovada cea mai clarã este rugãciunea Tatãl Nostru, care propune un cu totul alt panteon decật cel antic Dumnezeul creştin nu este iudaic, ci universal; pentru cã nu sãlãşluieşte în cer, ci în ceruri Puterea Sa este absolutã, întinzậndu-se nu numai peste cerul lui Abraham şi Moise, ci şi peste cel platonician, cel al lui Ahura- Mazda, cel al lui Isis şi Osiris, cel indian etc Peste toate cerurile care au existat şi vor exista vreodatã Stãpậnirea Sa este însãşi bolta imensã de stele, constelaţii, nebuloase şi alte corpuri cereşti, pe care savanţii moderni o numesc macrocosmos Dar învãţãtura creştinã nu vorbeşte numai despre un Dumnezeu exterior, ci şi despre unul interior Tatãl Nostru aduce în prim-plan orizontul intim,invocậnd un Dumnezeu familiar, cu care omul vorbeşte în mod direct În acest mod, omul devine el însuşi un univers Microcosmos O parte a macrocosmosului Se schimbã pậnã şi ideile fundamentale de viaţã şi moarte Alt sens, aceleaşi cuvinte Ghilgamesh ar fi dat orice pentru ca prietenul sãu Enkidu sã nu moarã; pậnã şi sã sufere Luceafãrul eminescian, în schimb, cere moartea, numai sã aibã parte de iubire  Adicã de fericire Supliciul nemuririi, o temã atật de des întậlnitã în scrierile lumii creştine, era un element strãin pentru populaţiile strãvechi de la Uruk, pentru Atena lui Pericle sau chiar pentru locuitorii Romei lui Augustus Un înţelept socratic n-ar fi înţeles niciodatã nuvela lui E M Foster Clipa cea veşnicã, romanul lui Hemingway Pentru cine bat clopotele, dilema shakespearianului Hamlet, deciziile goetheanului Werther şi alte subiecte similare N-ar fi înţeles nici mãcar poveşti ca Romeo şi Julieta sau Tristan şi Isolda Texte care (aparent) n-au nimic biblic, dar evidenţiazã un lucru de necontestat: învierea lui Hristos, evenimentul care a oferit o nouã dimensiune creaţiei Atật anticii, cật şi creştinii spun cã viaţa e vis Accepţiunea însã diferã: primii vorbesc de fragilitatea ei, ceilalţi de frumuseţea ei Culegeţi trandafiri cật mai puteţi,  sunã fascinantul cậntec al lui Robert Herrick ( - ), cãci vremea veche s-a sfậrşit  O baladã cu iz profetic ( aluzie evidentã la Apocalipsa lui Ioan), tipicã atmosferei epocii Într-adevãr, cu puţin timp înaintea lui Herrick, Shakespeare îl puse pe Hamlet sã spunã cã şi moartea e vis Dar în somnul morţii ce vise pot apãrea?  Gura personajului shakespearian afirma adevãrul fundamental al creştinismului Prin actul Învierii, ceea ce antici numeau moarte nu mai existã : e pur şi simplu o adormire, un soi de metamorfozã, prin care omul se leapãdã de vestmậntul cel vechi al pãcatului şi se îmbracã în vestmậntul cel nou al luminii În limbajul anticilor, acest lucru se numea altfel: renaştere Existã, totuşi, o moarte în creştinism Dar aceasta e cu totul alta Creaţia urmeazã sã se desãvậrşeascã la A Doua Venire, printr-un cer nou şi un pãmậnt nou, adicã printr-o reîntoarcere la vậrsta de aur În acel moment,se va instaura viaţa veşnicã Raiul şi iadul nu sunt locuri ale unei lumi de dincolo, ci întruchipãri ale vieţii veşnice Miracolul Învierii aduce omorậrea morţii şi triumful vieţii Şi astfel apare o nouã dilemã: calitatea vieţii Fii credincios pậnã la moarte şi-ţi voi da cununa vieţii  Cununa pe care o primeşte îngerul din Smirna este cea a fericirii Viaţa creştinã nu e altceva decật fericire Un cuvậnt drag lui Hristos Îngerul se înalţã la cer şi se îmbracã în credinţã pentru cã a avut credinţã şi a luptat împotriva morţii Adicã pentru cã a iubit şi a luptat împotriva urii Raiul este existenţa fericitã, viaţa întru Hristos (adicã în iubire) Şi, din moment ce iubirea este frumos, imaginea sa este o întruchipare prin excelenţã a frumuseţii, redậnd activitãţi ce produc desfãtare sau cadre ale naturi pure (sãlbatice), unde se evocã (uneori) imaginea florilor (pe care Hristos însuşi a oferit-o ca model pentru viaţa umanã) şi (sau) a fructelor( viaţa în miniaturã) Herrick le cere domniţelor sã culeagã trandafiri şi sã se mãrite (cu alte cuvinte, sã ajungã în rai) Alminteri, ele sunt pierdute, adicã aruncate în iad, existenţa tristã, petrecutã în minciunã ( în absenţa lui Hristos) Absenţa iubirii este ura, iar expresia ei este violenţa, care devine astfel întruchiparea monstruosului, numit de creştini urật (generator de urã) Moartea creştinã este ura Totul se rezumã la un singur element: invitaţie la iubire, care presupune la rậndul sãu un îndemn spre fericire Omul creştin are sarcina de a colabora la victoria binelui asupra rãului, prin strãdaniile sale îndreptate în direcţii: propria sa fericire, fericirea celorlalţi şi fericirea întregii lumi În predica de pe munte, fericirea este o sugestie, pe care lumea o interpreteazã drept poruncã, dar promotorul ei este recepţionat de mulţime ca un Legislator Prin minunile Sale, Legislatorul devine un Prooroc, un anticipator Lumea ştie cã Hristos posedã calitãţi divine pentru cã face lucruri inexplicabile Învierea schimbã lucrurile: Proorocul devine un Dumnezeu , iar persoana Sa obiectul unui cult religios Pentru ca iubirea sã triumfe, Hristos instaureazã un cult al ei Creştinismul este religia iubirii Anticii recepţionau iubirea contradictoriu Unii o priveau ca desfãtare, alţii ca activitate, iar alţii ca piedicã Promotorul ei a fost privit la fel Oamenii l-au admirat pe Hristos pentru generozitatea Sa absolutã şi pentru puterea de a face minuni; au fost indiferenţi la mesajul Sãu; l-au urật pentru cã predica un lucru nou: nemãrginirea Mai mult : a fost condamnat la moarte Dar dragostea niciodatã nu piere Moartea a adus Învierea Şi viaţa unui om simplu a devenit expresia unei credinţe Credinţã care urma sã aibã aceeaşi soartã Încã de la începuturile sale, a fost întậmpinatã de urã Nemãrginirea deranjeazã totdeauna pe adepţii limitei, deoarece le aratã neajunsurile Umanitatea era un concept nou în epocã şi nimeni nu l-a înţeles pe deplin Nici evreii, nici romanii şi nici mãcar creştinii înşişi De altfel, Apostolul Pavel chiar atenţiona acest lucru în Epistola cãtre Corinteni: Litera ucide, dar Duhul te face viu  Versetul scoate în evidenţã pericolul exercitat de confuzia dintre conţinut şi mesaj, dintre sacru şi reprezentãrile acestuia în spaţiul profan El nu urmãrea sã impunã o credinţã iudaicã, nici o dogmã iudeo-platonicianã, nici o instituţie administrativã, nici un set de ritualuri ceremoniale, nici un cult al personalitãţii, ci un cult al iubirii, acea închinare în Duh şi-n adevãr de care vorbea Mậntuitorul Cu toate acestea, puţini dintre cei care i-au împãrtãşit opiniile şi-au dat seama de aspectul noii religii Era greu sã treci peste bariere stabilite de secole Majoritatea dimtre cei care treceau la creştinism îl recepţionau fie ca o sectã iudaicã, fie ca o versiune iudaizatã a platonismului, fie ca un cult al personalitãţii lui Hristos, fie ca un soi de mister oriental, fie ca o doctrinã eticã Opiniile asupra noii credinţe diferenţiau chiar şi pe propovãduitori Dar, indiferent de receptarea lor, toate subliniau un element comun: credinţa în Hristos şi în valorile Sale În iubire Biserica primarã era un simplu loc în care oamenii mergeau sã asculte anecdote despre viaţa lui Hristos, sã cunoascã învãţãtura Lui şi sã asiste la repetãri simbolice ale faptelor Sale (care vor deveni ulterior Sfintele Taine) Credinţa se rezuma la numai dimensiuni : afirmaţia, participarea, fapta A mãrturisi existenţa lui Hristos, a asculta mesajul Lui şi a-l aplica în viaţã Un creştinism etic şi anecdotic Dar stãpậnirea era deranjatã pậnã şi de poveşti Aceasta nu putea accepta ca lumea sã aibã o opinie diferitã de cea oficialã O simplã mãrturisire aducea asupra autorului ei un val de torturi şi persecuţii Toate erau menite sã stãvileascã religia iubirii Numai cã nimeni nu-i poate omorî pe cei care nu cred în moarte Iubirea plutea peste tot şi nu îngãduia ca adepţii ei sã piarã Şi lumea se schimbã Platon îi elogia pe filosofi şi-i alunga pe poeţi; Macrobius, în schimb, îi elogiazã pe poeţi şi-i dispreţuieşte pe filosofi  Marele maestru nu este Socrate, ci Vergiliu, a cãrui operã este de inspiraţie divinã  Înţelepciunea devine insuficientã Responsabilul era Plotin, care reinventase tradiţia greacã pornind de la Platon şi Hesiod, iar urmarea era o doctrinã similarã celei propovãduite de Sf Apostol Pavel Creştinismul îşi gãsise aliaţi chiar în sậnul persecutorilor La Petronius, Tacitus,Seneca, Apuleius, Longos, Achilles Tatius, Ausonius, Symmachus etc doar substratul este antic Spiritul este creştin Existã o diferenţã uriaşã între formalismul lui Aristotel şi mistica mimesisului propovãduitã de neoplatonicieni; între plãcerea epicurianã a lui Catul şi idila adolescentinã din Daphnis şi Chloe E vorba de interiorizare Literatura anticã tradiţionalã acordã îndrãgostiţilor un rol secundar ; primatul îl deţin înţelepţii sau rãzboinicii Paris şi Elena nu-i intereseazã pe greci; sunt preocupaţi doar de lupta lui Ahile (subiectul Iliadei lui Homer) Admirã mai degrabã iscusinţa lui Ulise decật fidelitatea Penelopei Forţa lui Policlet decật gingãşia lui Fidias sau Praxiteles Chiar şi atunci cậnd vorbesc de iubire, tandreţea şi afecţiunea sunt eclipsate de un ton rãzboinic: Sã trãim, Lesbia mea,  sunã mai degrabã a poruncã decật a dragoste Pentru Catul, Vergiliu, Horaţiu sau Ovidiu dragostea este un fel de bãtãlie, iar iubita un bastion de cucerit În cronici,Cleopatra este un lider politic şi relaţia ei cu Marc Antoniu este vãzutã în aceeaşi termeni Însã, dintr-o datã, anticii ajung sã se intereseze de Eros şi Psyche, dupã ce atậta vreme îndelungatã se feriserã de iubire şi vorbiserã de ea cu reţinere Apuleius, Longos şi Heliodor revoluţioneazã literatura romanã Nu numai prin primatul sentimentului, ci şi printr-un alt element: transformarea interioarã Omul nou al Sf Apostol Pavel La Homer, Eschil, Sofocle, Euripide, Aristofan, Plaut şi Vergiliu, personajele sunt statice Aceeaşi trãsãturã de caracter dominã de la început pậnã la sfậrşit Faptele lui Ahile, Prometeu, Oedip, Euclio sau Aeneas merg într-o singurã direcţie Pieire sau desãvậrşire În schimb, Lucius, Daphnis sau Chloe au de înfruntat greutãţi, care genereazã concomitent bucurii şi necazuri, determinậnd o transformare de caracter Îşi descoperã puteri nebãnuite şi trec peste obstacole, ajungậnd pe calea desãvậrşirii Poeţii ajung uneltele ascunse ale unei puteri în care nu cred Însã, schimbarea se petrece de ambele pãrţi În timp ce pãgậnii se creştineazã, creştinii se pãgậnizeazã Persecuţiile genereazã nu numai un ideal social (martirul), ci şi o stare de nelinişte Treptat, entuziasmul se stinge Creştinii ajung sã creadã în moarte Origene ( - ) era atậta de fascinat de idealul mậntuirii, încật îndrãzni sã afirme posibilitatea acesteia chiar şi pentru îngerii cãzuţi Propovãduia desfiinţarea infernului Dar ceilalţi gậnditori ai sec III-IV vedeau cu totul altfel Ideea creştinã a vieţii veşnice este pusã în contrast cu dezamãgirea vieţii terestre, asociatã termenului biblic de deşertãciune, fapt ce duce la o denaturare a mesajului evanghelic iniţial prin apariţia unei imagini unei lumi corupte, materiale, conduse de forţele rãului, aflatã în antitezã cu o lume spiritualã, paradisiacã O atitudine dualistã, care stã la baza ereziilor de mai tậrziu Iubirea aproapelui cedeazã primatul în faţa fricii de pãcat Consecinţa este imaginea paradoxalã a vieţii ascetice, care propune o existenţã retrasã în pustie, menite sã asigure comuniunea cu Dumnezeu În cele din urmã, persecuţiile au luat sfậrşit Lumina lui Hristos reuşea sã treacã peste obstacolele care voiau pieirea ei, ieşind în cele din urmã la suprafaţã Biserica pãrãsea catacombele şi se înãlţa triumfãtoare spre cer Avea, însã, sã se confrunte cu noi probleme Identitatea, aplicabilitatea, alteritatea Prima viza esenţa spiritualitãţii creştine, a doua modul în care se aplicã în societate, iar a treia chestiunea celuilalt Cum se împacã intoleranţa faţã de pãcat cu toleranţa faţã de pãcãtos Fiecare epocã a oferit soluţiile ei, iar rezultatul îl constituie un ansamblu complex de societãţi construit iniţial în Europa şi lumea mediteraneanã, iar apoi extins asupra unor pãrţi din Asia, Africa, America, Australia şi Oceania O civilizaţie de o anvergurã nemaintậlnitã anterior Dilema identitãţii (sec IV) Creştinii au preluat moştenirea iudaicã tradiţionalã cuprinsã în Tora, Nebiim şi Ketubim, pe care au organizat-o sub forma Vechiului Testament, compus din cãrţi (canonice) Acesteia i s-a adãugat ulterior cãrţi rezultate din adãugirile fãcute de evreii din Alexandria, percepute drept completãri la Vechiul Testament ( apocrifele Vechiului Testament) În paralel, şi-au elaborat propria lor tradiţie, constituitã de Noul Testament, format din cãrţi canonice ( Evanghelii, Faptele Apostolilor, Epistole ale Sf Apostol Pavel, Apocalipsa Sf Apostol Ioan) Aşa s-a nãscut Scriptura, expresia adevãrului absolut, cea ingenioasã creaţie realizatã vreodatã de om Aranjarea şi organizarea cãrţilor biblice s-a fãcut treptat, pe parcursul primului mileniu al erei creştine,ajungậndu-se la forma actualã abia în sec XI-XII Tot în aceeaşi perioadã , s-a dezvoltat o literaturã apocrifã, avậnd la bazã anecdote, completãri şi interpretãri ale scrierilor canonice Dilema identitãţii se concentreazã asupra legãturii dintre Vechiul şi Noul Testament O relaţie paradoxalã Pe de o parte, Noul Testament este o continuare a Vechiului Testament ( se poate distinge un fir narativ care povesteşte o istorie sacrã: Tora (Pentateuh), Ketubim, Nebiim, Apocrifele Vechiului Testament, Evanghelii, Faptele Apostolilor, Apocalipsa); pe de alta, o replicã la acesta ( particularism iudaic vs universalism creştin, Decalog vs Fericiri, Domnul Rãzbunãrii vs Domnul Îndurãrii, teocraţie vs secularizare, caracter prostatal vs caracter anti-statal) S-au propus soluţii pentru a rezolva dilema: Biserica universalã ( poporul ales este omenirea), Biserica naţionalã (sintagma poporul ales devine un popor ales), iudaismul universal (imperiu iudaic mondial), Biserica interioarã (umanismul) În primul caz, modelul este Epistolele Sf Pavel, în al doilea se propune o istorie sacrã paralelã, al treilea se raporteazã la Vechiul Testament, iar al patrulea provine de pe douã filiere: Evanghelia şi cãrţile profetice În , regele Tiridates declara creştinismul religie oficialã Armenia devine primul stat creştin Credinţa în Hristos era nevoitã sã se redefineascã Pậnã atunci, totul era simplu: a crede sau a nu crede în existenţa lui Hristos Legalizarea creştinismului aducea în discuţie problema relaţiei dintre Bisericã şi stat Dar înainte de acest lucru era necesarã clarificarea statutului Bisericii: trãire sau instituţie? Calea aleasã de armeni era un soi de compromis între cele douã forme, avậnd ca liant identitatea localã Biserica naţionalã Încã din vremea lui Grigore Luminãtorul ( - ) se opteazã pentru crearea unor rituri şi ceremonialuri specifice Pe acest fundal, Mesrop Maştoţ ( - ) creeazã alfabetul armean, iar apoi traduce Biblia în limba armeanã împreunã cu catolicosul (patriarh) Sahac Partev ( - )  Demersul de naţionalizare a Bisericii este continuat de Movses Khorenaţi ( - ), care scrie prima Istorie a armenilor, oferind acestora o identitate de popor ales Vechiul Testament este folosit drept pretext pentru redescoperirea trecutului armean, cãruia i se atribuie o evoluţie similarã cu cea a evreilor Foştii zei devin regi ancestrali care au luptat împotriva invadatorilor strãini în numele unei credinţe monoteiste asemãnãtoare cu cea iudaicã Politeismul este asociat cu filiera externã Tradiţiile existente primesc o interpretare creştinã, generậnd apariţia şaracanelor, imnuri şi cậntãri ale Bisericii Apostolice Armene, unde invocaţia şi trãirea intensã a mesajului creştin se îmbinã cu un profund simţãmậnt patriotic, aşa cum se poate observa în Canonul Sfintelor Martire, atribuit lui Comitas (+ ) Iubirea aproapelui se reduce la ataşamentul faţã de ideile Bisericii, care la rậndul sãu se reduce la ataşamentul faţã de stat O altã soluţie de a rezolva dilema identitãţii au oferit-o creştinii din zonele fostului Imperiu Roman În , Constantin cel Mare legaliza creştinismul prin Edictul de la Milan Decizie care ilustra o reformare masivã a societãţii tradiţionale Se punea problema aplicãrii preceptelor biblice într-o societate dominatã de credinţe politeiste, precum şi forma pe care avea s-o ia ulterior Biserica S-a mers tot pe calea instituţiei Discuţiile s-au purtat în jurul clarificãrii dogmei S-au propus douã modele: cel trinitar, susţinut de Athanasie din Alexandria, şi cel unitar, elaborat de Arie din Antiohia Primul avea ca fundament Noul Testament şi propunea o sintezã rafinatã între iudaism şi neoplatonism, pornind de la Epistolele Sf Apostol Pavel şi Evanghelia dupã Ioan, iar al doilea milita pentru un iudaism absolut , unde se nega divinitatea lui Hristos, prin apelul la pasaje din Vechiul Testament Dezbaterea are loc în cadrul Sinodului Ecumenic de la Nicea ( ), iar victoria revine lui Athanasie Arie este excomunicat Doctrina sa devine principalul adversar al credinţei creştine, luptậndu-se cu aceasta pentru obţinerea favorurilor imperiale pậnã în vremea lui Theodosius ( - ), împãratul roman care transformã creştinismul în expresia unui cult imperial Rezultatul acestei metamorfoze este Biserica universalã, care propune o organizare centralizatã a comunitãţilor de cult, prin stabilirea unei unitãţi administrative şi dogmatice (modelul lui Athanasie) Instituţionalizarea credinţei traseazã noi bariere, aducậnd problema pãgậnilor şi a ereticilor Evenimentele sec IV aduserã triumful Bisericii, dar degradaserã esenţa ei Persecutaţii se transformau în persecutori În , edictul lui Theodosius interzicea arianismul şi cultele tradiţionale Motivaţia era una politicã Dornic sã asigure ordinea în Imperiu, Theodosius sporise autoritatea puterii centrale şi o consolidase prin servicii fãcute Bisericii, care se bucura de o mare influenţã în rậndul populaţiei Dar strãdaniile sale erau zadarnice Rezultatul era contrar celui aşteptat Crease o societate divizatã Confuzia domnea peste tot Pãgậnii invocau principii creştine; creştinii adoptau pãgậne În , Imperiul se împarte în douã pãrţi: cea de Apus şi cea de Rãsãrit Roma pierea şi supravieţuia în acelaşi timp În vreme ce unii capi ai Bisericii se arãtau neîndurãtori faţã de idolatrie, organizậnd acţiuni sistematice de distrugere a rãmãşiţelor vechii civilizaţii, alţii manifestau un interes tot mai pronunţat faţã de ele Creştinarea, în loc sã aducã stabilizare, cauza nenorociri În , Roma este invadatã de vizigoţii lui Alaric, un eveniment pe care mulţi l-au interpretat drept o pedeapsã divinã Se credea cã zeii îi pedepsiserã pe romani pentru cã aceştia i-au abandonat, îmbrãţişậnd o credinţã nouã Augustin ( - ) elaboreazã Despre cetatea lui Dumnezeu (De Civitate Dei), care constituia punctul culminant al integrãrii moştenirii antice în cultura creştinã Gậndirea augustinianã explica paradoxurile acţiunii Bisericii apelậnd la dualitatea naturii umane, derivate din coexistenţa unui trup (omul exterior) înclinat spre pãcat şi a unui suflet (omul interior) derivat din asemãnarea cu Dumnezeu O dualitate care duse la cristalizarea a douã Cetãţi: Cetatea omului , guvernatã de haos, patimã şi incertitudine, respectiv Cetatea lui Dumnezeu, expresie a pãcii şi dragostei divine Rezultatul era o invitaţie la istorie, care presupunea douã dimensiuni: cultivarea trecutului prin întoarcerea la tradiţii ( Dumnezeu a pus rậnduialã şi semn fiecãrui neam) şi folosirea lor în eliberarea unor programe de revigorare socialã Renaşterea În cadrul unui fenomen renascentist se pot caracteriza faze: prefigurarea ( autori care propovãduiesc o întoarcere la trecut), nostalgia (se preia o formã din trecut), academismul (forma se generalizeazã şi se schematizeazã), expansiunea ( modelul se rãspậndeşte pe un spaţiu vast), criza (prãbuşirea modelului), revitalizarea (modelul se reinventeazã prin apelul la naturalism), integrarea (modelul intrã în componenţa unui alt model) În antitezã, se desfãşoarã un program iconoclast, care pe parcursul veacurilor, a avut dimensiuni: una materialã (distrugerea obiectului), una spiritualã (distrugerea credinţei) şi una esteticã (distrugerea artei) Se pot identifica Renaşteri: bizantinã (sec VI-IX), romanicã (sec IX-XII), goticã (sec XII-XV), italianã (clasicã, sec XV-XVIII), englezã (istoristã, sec XVIII- ) Fiecare completeazã demersul precedent, propunậnd o formã specificã de spiritualitate Renaşterea bizantinã (sec VI-IX) Prima renaştere ( în sens de program socio-cultural) este cea bizantinã Apogeul acesteia este epoca lui Iustinian ( - ), care, prin realizãrile sale, poate fi comparatã cu fenomenele renascentiste de mai tậrziu( inclusiv cu Florenţa lui Lorenzo Magnificul), deşi autorii ei sunt mai puţin cunoscuţi şi umanismul ei insuficient promovat Urmele ei sunt peste tot: diplomaţie, administraţie, justiţie, economie şi mai ales artã A excelat în arhitecturã, picturã şi mai ales literaturậ Hagia Sophia din Constantinopol sau din Salonic, mãnãstirile de la Muntele Athos, mozaicurile de la Ravenna, istoria-cronicã şi cậntãrile liturgice sunt doar cậteva dintre realizãrile ei Specificul renaşterii bizantine este dat de douã componente: asceza şi autoritatea Arta bizantinã propune figuri militare şi ascetice în poziţii severe, menite sã denote autoritate şi sã ofere poveţe (îngerul-îndrumãtor) Este clasicismul lumii creştine Fundamentul Renaşterii bizantine stã în personalitatea oraşului Constantinopol, fondat de Constantin cel Mare, care a ales sã pãrãseascã Roma pentru a se stabili în Asia Micã S-a vorbit mult despre motivaţia alegerii,iar principalul argument de istorici a fost poziţia strategicã Însã, nu este de neglijat nici accepţiunea simbolicã Prin Constantinopol, romanii se întorceau la origini (nu departe de oraş se aflã colina Isarlậk, unde se aflã vechea Troie), creậnd o a Doua Romã purificatã de corupţie şi imoralitate Constantinopolul devine astfel punctul de pornire al revitalizãrii spirituale a poporului roman, iar acest aspect purificator este ilustrat de decizia lui Theodosius de a convoca un Sinod Ecumenic în acest oraş ( ), care consacreazã deciziile luate de la Nicea, finalizậndu-se cu completarea Simbolului Credinţei ( articolele referitoare la Duhul Sfậnt) Prin acest Sinod, prestigiul oraşului creşte Împãraţii Romani de Rãsãrit se vor folosi tocmai de prestigiul oraşului în elaborarea proiectului de translatio Imperii,  care avea douã laturi: una politicã ( dovadã campaniile lui Iustinian în Italia, Hispania şi Africa de Nord) şi una spiritualã ( transferul culturii imperiale dinspre pãgậni spre creştini) Nostalgia bizantinã este cea a Greciei Romanii sunt greci; elementul italic este unul barbar O amintire sporitã şi de faptul cã scrierile Noului Testament ( cu excepţia Evangheliei dupã Matei, scrisã în aramaicã) sunt în limba greacã Pe acest fundal Iustinian iniţiazã o campanie de grecizare a societãţii Peste tot se preiau modele greceşti Forma artei bizantine timpurii este naturalismul grecesc, cãreia i se adaugã fundalul aurit, menit sã sugereze lumea divinã Substratul acestei idei constituie scrierile Sfinţilor Pãrinţi În acest caz, sunt de amintit cei Trei Ierarhi: Sf Grigore din Nazianz ( - ), Sf Vasile cel Mare ( - ) şi Sf Ioan Gurã de Aur ( - ) , organizatorii ceremonialului bisericesc Marii poeţi ai creştinismului timpuriu Gậnditori rafinaţi, de o sensibilitate aparte, aceştia au creat opere remarcabile, dintre care se distinge Sfậnta Liturghie, o îmbinare armonioasã de muzicã şi poezie menitã sã evoce pãtrunderea divinului în cotidian (primirea ceremonialã a prezenţei lui Hristos) Expresia unei spiritualitãţi personale care devine o spiritualitate colectivã Împãcarea laturii normative cu cea afectivã Intimitatea ei conduce la trãiri profunde; solemnitatea ei e un prilej de a stabili o conduitã socialã Marele merit al gậnditorilor constantinopolitani este trãirea colectivã Un model complex, cu avantaje şi dezavantaje Principalul avantaj constã în perpetuarea credinţei Se cãuta o metodã de a împãca viaţa cotidianã cu principiile existenţei ascetice Şi rezultatul a fost impunerea unor elemente de ascezã în societate Biserica este o instituţie care are sarcina de a impune credinţã Astfel, comunitatea se organizeazã în jurul credinţei Se formeazã solidaritãţi colective cu un profund ataşament faţã de Bisericã Se formeazã generaţii de credincioşi Comunitãţile de rit bizantin se remarcã prin numãrul mare de adepţi şi prin importanţa deosebitã acordatã Bisericii în viaţa socialã Însã, acest element implicã un dezavantaj la fel de mare Accentuarea rolului comunitar tinde spre neglijarea nevoilor individuale, fapt ce provoacã apariţia unui creştinism de suprafaţã, în care populaţia urmeazã îndeaproape rậnduielile bisericeşti, dar o mare parte din ea e incapabilã sã înţeleagã mesajul creştin Confuzie între iubire şi credinţã, credinţã şi Bisericã, Bisericã şi stat În acest mod, credinţa poate fi instrumentalizatã Adversarul îşi pierde conotaţia spiritualã şi devine unul social sau politic, fiind identificat în rebel  Trãirea colectivã se observã şi la elite Gậnditorii ulteriori, în loc sã meargã spre Scripturã şi scrierile clasice, surse care au stat la baza ideilor Sfinţilor Pãrinţi, au mers dupã Sfinţii Pãrinţi Copia copiazã o copie Creştinismul se antichizeazã, iar rezultatul acestei tendinţe este teologia, versiunea creştinã a filosofiei Aceasta propune o concepţie specificã despre lume, organizate în jurul unei dezbateri asupra naturii credinţei, deduse în urma unei analize comparative a versetelor din Scripturã cu ideile Sfinţilor Pãrinţi şi citate din filosofia greco-romanã Prin mijlocirea teologiei, identitatea creştinã se redefineşte Pe de o parte, Biserica primarã devine un punct de reper; pe de alta, se asistã la abandonarea ei Teologia înlocuieşte Scriptura, devenind ea însãşi o Scripturã O denaturare a mesajului creştin Dovada cea mai clarã: Sinodul V Ecumenic de la Constantinopol ( ), unde se discutã scrierile lui Origene Versiunea acestuia asupra Noului Testament este acceptatã, dar fundamentul ei este respins Infernul nu poate sã disparã Aceastã atitudine duce la formalism Prin Heraklios( - ), societatea constantinopolitanã se grecizeazã Epoca lui Iustinian devine un reper Arta primeşte trãsãturi accentuate de schematism Nostalgia devine formalã Tradiţia ajunge la stadiul de modã Şi orice modã genereazã reacţii, invitậnd la inovaţie Şi inovaţia constã în negarea formei Iconoclasmul este criza Renaşterii bizantine ; aceasta aduce în discuţie problema diferenţei, ilustrậnd falimentul ideilor Sfinţilor Pãrinţi Care este elementul ce genereazã trãirea colectivã? Cine decide monopolul credinţei?Cum se împacã icoana creştinã cu interdicţia din Decalog? Se propun douã rãspunsuri Iconodulii se pronunţã pentru Bisericã, icoanã, spirit; iconoclaştii susţin statul, interdicţia, forma În vremea împãraţilor Isaurieni, dezbaterea atinge punctul culminant, degenerậnd în conflict Idolatria este doar un pretext prin care împãraţii cautã sã extindã controlul statului asupra Bisericii O tendinţã tipicã de centralizare Demers eşuat În Sinodul Ecumenic de la Nicea ( ), Biserica rezolvã problema iconoclasmului pe plan intern, iar prin decretul din obţine victoria în faţa statului Secularizarea Statul se angajeazã sã nu mai intervinã în chestiuni de credinţã Pe acest fundal, dinastia Macedoneanã reinventeazã tradiţia O nouã întoarcere spre greci, dar fundamentul ei nu mai este Grecia clasicã, ci perioada elenisticã Cultul autoritãţii este înlocuit de cel al înţelepciunii, iar iconografia se rafineazã Eleganţa cedeazã locul sobrietãţii, iar fundalul aurit este înlocuit de detalii naturaliste În Psaltirea de la Paris, accentul nu mai cade pe ascetism sau pe figura conducãtorului, ci se elogiazã sfetnicul Prin acest demers, renaşterea bizantinã se integreazã într-un ansamblu cultural mai larg : cel al romanicului O replicã la modelul ottonian Renaşterea romanicã (sec IX-XII) Spiritualitatea romanicului are un caracter aparte şi se poate defini tot ca un fenomen renascentist, aflậndu-se în strậnsã legãturã cu cel bizantin Comparativ cu cea bizantinã, arta romanicã pare mai timidã, mai ales în ceea ce priveşte reprezentarea, dar posedã un orizont ideatic mult mai complex, diferenţiindu-se de la o zonã la alta ( se poate vorbi de un romanic italian, spaniol, francez, german etc) Astfel, ea poate fi definitã ca o extindere a stilului bizantin (în Occident), dar şi ca o replicã la acesta Paradoxul tipic al spiritualitãţii catolice Aceleaşi dileme, alte soluţii Motivul e simplu: situaţia este diferitã faţã de zona constantinopolitanã Dacã Imperiul Roman de Rãsãrit se caracteriza printr-o administraţie centralizatã, organizatã în jurul Curţii de la Constantinopol, Imperiul Roman de Apus a fost supus dezintegrãrii şi în cele din urmã desfiinţat Ideea imperialã a fost preluatã de Bisericã Papa şi-a asumat rolul de împãrat şi a cãutat prin activitãţile sale misionare nu numai creştinarea barbarilor arieni, ci şi refacerea vechii ordini În acest mod, ideea de apãrare a creştinismului devine strậns legatã de menţinerea Romei Astfel, punctul de plecare a demersului occidental se constituie în defenso Imperii  Pe de altã parte, şefii barbari cautã sã –şi legitimeze stãpậnirea şi apeleazã la conceptul bizantin de translatio Imperii Teodoric, Carol cel Mare şi Otto I sunt exemple elocvente în acest caz Cel ce priveşte o picturã romanicã este surprins de caracterul sãu paradoxal Totul este organizat dupã o iconografie bizantinã Aceeaşi expresie a figurilor, aceeaşi schemã compoziţionalã În ciuda acestui fapt, nimic nu este mai departe de spiritul constantinopolitan ca miniaturile irlandeze, manuscrisele carolingiene sau picturile murale de la Kempley, Saint-Savin, Hildesheim sau San Isidro de Leon Spiritualitatea autorilor lui Beowulf, Vita Caroli Magni ori a celebrelor saga islandeze pare strãinã de trãirea colectivã sugeratã de teologi ca Vasile cel Mare sau Ioan Gurã de Aur, deşi e acelaşi substrat Cu totul altfel se prezintã missa gregorianã decật Sfậnta Liturghie Nu mai e vorba de o apariţie, ci de o amintire Kyrie, Gloria, Sanctus Benedictus şi Agnus Dei sunt reluãri simbolice ale vieţii lui Hristos Toate acestea par sã arate cã romanicul inverseazã raporturile În loc de o spiritualitate individualã care genereazã o spiritualitate colectivã, apare o spiritualitate colectivã care genereazã o spiritualitate individualã În Rãsãrit, spiritul local este o erezie (Biserici necalcedoniene); în Apus este o consecinţã Oscilaţia permanentã dintre universalismul Bisericii şi autohtonismul şefilor barbari duce la individualism Modelul credinţei individuale oferã avantajul unei cunoaşteri adecvate a idealului creştin: credinciosul îşi dã seama de diferenţa dintre formã şi fond Ştie cã între iubire, credinţã ,Bisericã şi stat sunt deosebiri majore Problema apare în momentul în care între acestea promoveazã atitudini contradictorii Atunci se naşte chestiunea alegerii între personalitate şi educaţie Prima îl orienteazã înspre pasiune, iar cealaltã înspre datorie Conflictul interior îi macinã identitatea, determinậndu-l sã rãstoarne sistemul de valori Se foloseşte de comunitate pentru a lupta împotriva ei Dacã Orientul transformã credinţa în obicei, Occidentul o foloseşte pentru a crea instanţe, producậnd caractere antitetice :credinţã arzãtoare sau erezie militantã, fidelitate deplinã sau infidelitate fãţişã, erou sau ticãlos, tiran sau conducãtor luminat, centralizare sau fragmentare etc O lume sfậşiatã în permanenţã de invazii externe sau conflicte interne În vechile scrieri occidentale, binele şi rãul se confruntã la absolut Reliefurile şi picturile murale ale marilor catedrale romanice aratã atật îngeri suavi, de o graţie sublimã, cật şi demoni hidoşi, de o cruzime înfiorãtoare Vedenii paradisiace însoţite de coşmaruri înfiorãtoare Autorii romanicului reinventeazã fantezia Intensitatea şi pasiunea sunt la ordinea zilei Modelul romanic se naşte prin fuziunea a douã filiere: una clasicã (greco-romanã) şi una anti-clasicã (celto-germanicã) Prima este rezultatul unei difuzãri intensive a gậndirii bizantine, cu ideea ei de translatio Imperii, iar cealaltã derivã din activitatea misionarã a cãlugãrilor irlandezi, promotorii unei civilizaţii strãvechi, aflate în afara lumii romane Rezultatul acestei interacţiuni constã în imaginea paradoxalã a comunitãţilor monastice benedictine şi a fenomenului de romanizare a barbarilor care a culminat cu restaurarea fostului Imperiu Roman de Apus survenitã în vremea lui Carol cel Mare ( - ), care a oferit un nou impuls vieţii culturale şi artistice, numit ulterior renaşterea carolingianã O renaştere continuatã ulterior de cea ottonianã, survenitã dupã o perioadã de stagnare cauzatã de noi invazii (arabii, normanzii (vikingii), maghiarii) care a generat temeririle eschatologice ale anului Prin transformãrile sale, aceasta anunţã goticul Renaşterea goticã (sec XII-XV) Gậndirea intelectualã a sec XII constituia punctul culminant în cristalizarea unei tradiţii creştine, construite pe o moştenire triplã: cea a Bibliei, cea a culturii greco-romane şi cea a lumii barbare (celto-germanicã, slavã, orientalã)  Se deosebeşte de revitalizãrile precedente prin caracterul ei de sintezã Model bizantin, spirit romanic Orientul şi Occidentul se unesc într-un ansamblu unitar, concentrat în gậndirea simbolicã menitã sã reflecte corespondenţa dintre sacru şi profan, în care a sugera este mai important decật a spune, a simţi decật a înţelege, a evoca decật a demonstra  Fundamentul ei este augustinian: obiect, semn, marcã (atribut), Simbol În viziunea lui Augustin, obiectul este creaţia propriu-zisã În momentul în care aceasta denotã o prezenţã divinã, aceasta devine semn Prezenţa divinã este ilustratã de o marcã (atribut), care se transformã în simbol ( divinul întrupat) Pornind de la aceastã imagine, benedictinii de la Cluny susţin cã viaţa terestrã este o prefigurare a Paradisului celest, elaborậnd modelul celor ordine (orratores, bellatores, laboratores)  Valorile creştine depãşesc astfel ambianţa monasticã, pãtrunzậnd în mediul cotidian Sfinţii Pãrinţi doreau sã impunã existenţei cotidiene elemente ascetice; clunisienii, în schimb, aduc în ascetism elemente de viaţã cotidianã Intenţie care determinã o atitudine contradictorie: pe de o parte elementul clunisian se rãspậndeşte în viaţa monasticã; pe de alta, apare o reacţie anti-clunisianã, ilustratã de ordinele eremitice (camaldulezi, vallombrozani, cistercieni, cartuzieni) Noua direcţie impusã de Cluny conducea înspre asocierea scenelor biblice cu viaţa cotidianã Diferenţa dintre sacru şi profan dispare Astfel, preocupãrile se mutã dinspre Bisericã spre comunitate, aceasta din urmã primind valenţa unei Cetãţi asediate de forţele ostile ale pãcatului O deplasare care determinã o redefinire a spiritualitãţii prin apelul la sentiment Chestiunea credinţei este înlocuitã de cea a motivaţiei (de ce cred), dupã cum se poate observa în opera lui Anselm de Canterbury ( - ), care se intereseazã De ce Dumnezeu s-a fãcut om (Cur Deus Homo) Rãspunsul sãu este ideea de raţiune ( înţelegere) În acest mod, se inaugura scolastica, al cãrei scop era fondarea credinţei pe raţiune Înţelegerea mesajului biblic în scopul unei promovãri adecvate a acestuia Pe urmele lui, Pierre Abélard ( - ) discutã ideea de pãcat, unde înlocuieşte ideea de faptã cu cea de consimţãmậnt  În acest mod, se produce o interiorizare a credinţei, al cãrei efect este vizibil în opera rivalului sãu Bernard de Clairvaux ( - ), care oferã o replicã creştinã la principiul pãgận al mãsurii, prin celebra afirmaţie Existã o singurã mãsurã a iubirii: aceea de a iubi fãrã mãsurã Se asista la o revenire a spiritului creştin autentic, propovãduit de Apostoli şi de gậnditorii paleocreştini, spre care aspiraserã atậta Sfinţii Pãrinţi Consecinţa era modelul spiritual al îngerului întrupat, ilustrat în imaginea cavalerului lui Hristos Caracteristica acestuia este adoraţia, înţeleasã ca o credinţã absolutã în iubire Inspirã iubirea, trãieşte în iubire, luptã pentru iubire şi propovãduieşte iubirea, fiind ales de Dumnezeu în urma ceremoniei de investiturã Idealul cavaleresc pãtrunde în toate categoriile sociale, determinậnd o înflorire a vieţii culturale fãrã precedent, prin arta goticã, lirica trubadurilor (şi romanul cavaleresc) sau scrierile devoţionale Prin Abatele Suger ( - ), Biserica se transformã în templu al culorii, impresionậnd prin înãlţimile uluitoare (care tind înspre cer), strãlucirea miraculoasã a vitraliilor, atmosfera de basm evocatã de altare, fresce, sculpturi, tapiserii şi broderii Credinţa devine pasiune, favorizậnd apariţia atitudinilor mistice Asceza nu mai e o detaşare faţã de deşertãciunile lumii, ci o devoţiune intimã cu lumea divinã În Rãsãrit, Grigore Palama ( - ) vorbeşte de rugãciunea inimii, inaugurậnd practica isihastã În Apus, Angela di Foligno ( - ) sau Ecaterina da Siena ( - ) vorbesc despre logodne mistice, stậnd la baza ideilor lui Jan van Ruusbroec ( - ) despre Nunţile spirituale Francisc de Assisi ( - ) inaugureazã atitudinea de imitatio Christi Meister Eckhart ( - ) îl vede pe Dumnezeu între trestii Sacralitatea devine o prezenţã cotidianã În acelaşi timp, trubadurul evocã figura suavã a doamnei-înger (Donna Angelicata), vãzậnd în iubita sa o razã din lumina divinã, înzestratã cu puteri miraculoase Sub influenţa romanelor curteneşti, Tristan şi Isolda primesc accepţiunea unor martiri, iscusinţa lui David şi înţelepciunea lui Solomon se încarneazã în mãreţul rege Arthur al Britanniei, cucerirea Ierusalimului posedã proporţii profetice, iar rãsculaţii populari îşi asumã rolul de profeţi iudaici Cotidianul devine expresia sacralitãţii Şi rezultatele sunt spectaculoase Lumea legendelor şi a hagiografiilor a creat oraşul, rufãria, ora şi ceasul, conştiinţa şi în cele din urmã revoluţia  Aşa ar spune Le Goff Dar meritele sale sunt cu totul altele A readus interesul pentru viaţã, a inaugurat cultul pentru frumos, a confirmat imaginea nemãrginirii şi a revitalizat ideea de iubire Memento vitae al lui Rabelais şi fericirea mãruntã a lui Fontenelle îşi trag substanţa de la stareţii mãnãstirii de la Cluny şi din predicile lui Abélard, marele înţelept şi marele îndrãgostit Înainte de neoplatoniştii italieni, au fost eremiţii de la Citeaux şi Vallombrosa Fãrã sã ştie de America, poeţii curteni vorbeau de aventuri peste mãri şi ţãri; cu mult înainte de Copernic, Abatele Suger şi Francisc de Assisi cereau celebrarea Soarelui Divin; Newton n-a fãcut altceva decật sã continue preocupãrile lui Bernard de Clairvaux etc Sentimentalismul sec XVIII provine din cãsãtoria spiritualã propovãduitã de monahi Pe lậngã ce s-a întậmplat în sec XII, evenimentele ulterioare pãlesc Rafinaţii teologi ai vremii parc-ar fi prezis tot ceea ce urma sã vinã De altfel, restul curentelor şi invenţiilor ulterioare nu sunt altceva decật confirmãri, interpretãri sau reluãri ale discuţiilor intelectuale de atunci Gậndirea sec XII oferea lãmuriri asupra textului biblic, cu toate contradicţiile sale, oferind creştinismului conştiinţa puterii şi misiunii sale eliberatoare Însã, cu tot farmecul ei, epoca eroismului, a iubirilor de îngeri şi a credinţei-pasiune pãrea sortitã pieirii Duşmanii sãi erau eterni adversari ai mesajului creştin: ura promovatã de stat şi exclusivismul încarnat în ereziile dualiste Primul discuta chestiunea luptei pentru investiturã, iar celãlalt se ascundea înãuntrul Bisericii şi denatura cuvintele ei, vorbind de aceeaşi demonizare a trupului Ambele cãutau un prilej optim pentru a ieşi la atac şi acesta s-a ivit curậnd, prin catastrofele sec XIV Acestea au zdruncinat credinţa în societatea tripartitã, care a devenit un subiect predilect pentru scrierile satirice, instaurậnd o stare de teamã continuã, exprimatã prin temeririle eschatologice Dar rãspunsul a fost pe mãsurã Puterile creatoare ale artei din spaţiul creştin s-au unit pentru a da naştere goticului internaţional, care a evocat atmosfera paradisului prin vraja aurului şi a lucrului graţios, oferind prilejul unor preocupãri atente pentru redarea cadrului natural şi a divinului reflectat în viaţa de zi cu zi Acesta a generat apoi şcolile goticului tậrziu, dominate de pastorala misticã a maeştrilor flamanzi, poveştile cavalereşti ale maeştrilor germani, extazul divin al lui Fra Angelico ( - ), Fra Filippo Lippi ( - ) sau Melozzo da Forli ( - ) , respectiv de fiorul nostalgic al lui Gentile da Fabriano ( - ), Pisanello ( - ) sau Benozzo Gozzoli ( - ) Renaşterea clasicã (sec XV-XVIII) Cea mai cunoscutã, discutatã şi instrumentalizatã dintre toate renaşterile ce s-au succedat de-a lungul timpului Consideratã arta prin excelenţã Divinul absolut şi umanul absolut Greu de gãsit evocãri mai pãtrunse de fior divin ca Madonele lui Da Vinci sau Rafael (poate doar la maeştri gotici tậrzii); greu de gãsit reprezentãri mai exacte ale corpului uman ca în creaţia lui Michelangelo Paradoxal, impactul ei nu a fost chiar atật de mare pe cật s-a spus Ideile ei sunt tributare sec XII, cu cậteva deplasãri de accent Acestea se pot observa mai ales asupra percepţiei În lirica trubadurilor sau la poeţii Dulcelui Stil Nou iubita era un înger şi de aceea era frumoasã În schimb, în creaţiile poeţilor renascentişti, iubita este atật de frumoasã încật pare un înger E vorba de aceeaşi idee Numai cã la unii ideea are accepţiunea unei credinţe , iar la alţii e mai degrabã o senzaţie (pentru ca-n sec XVIII sã ajungã un simplu compliment necesar în eticheta de curte) Umaniştii se întreabã asupra posibilitãţii (pot sã cred) Aduc în discuţie omul Cậnd am elaborat periodizarea fenomenelor de tip renascentist, am luat ca model tocmai Renaşterea italianã Prefiguratã de Ioachim de Fiore ( - ) , care vorbea de o înviere a zeilor menitã sã spiritualizeze idealul creştin, iar apoi de Dante Alighieri ( - ), Francesco Petrarca ( - ) şi Giovanni Boccaccio ( - ) Pornind de la o gậndire goticã, oferã cậteva sugestii antichizante Petrarca vorbea de reînvierea virtuţii romane  Pe baza acestei idei, anticarii florentini, arhitectul Filippo Brunelleschi ( - ) şi pictorul Tommaso Masaccio ( - ) iniţiazã o nostalgie ilustratã prin imitarea formalã a antichitãţii Acest demers îşi are consecinţa în tratatele lui Leon Battista Alberti ( - ), prin intermediul cãrora Renaşterea se formalizeazã Un demers care duce spre manierism Unii merg spre latura cosmicã, alţii spre cea terestrã Pusã în discuţie prin intermediul Reformei, care vrea s-o desfiinţeze Revitalizatã la începutul sec XVII de Guido Reni ( - ) şi Caravaggio ( - ), care deschid demersul contradictoriu al barocului; integratã în sec XVIII într-un alt sistem cultural, izvorật de data aceasta dinspre Nord (Anglia), care genereazã o nostalgie numitã ulterior romantism Pentru o lungã Renaştere, de la Petrarca la Winckelmann ( vãzut de Walter Pater drept ultimul reprezentant al idealului de tip umanist), denaturatã de cartezieni, empirişti, iluminişti, pozitivişti şi relativişti Adicã de toate atitudinile sceptice ce s-au succedat de-a lungul timpului Rãspậnditã peste tot Mai întậi în Europa Centralã, apoi Franţa şi Ţãrile de Jos, iar în cele din urmã în Orient şi peste ocean A asimilat influenţe locale, creậnd şcoli şi stiluri Renaşterea clasicã are o naturã contradictorie Dovada cea mai clarã este opera lui Erasmus de Rotterdam ( - ) Acesta este un produs al goticului, dar demersurile sale vizeazã respingerea goticului Ideile sale sunt medievale, însã el este cel care lanseazã sintagma de ev mediu întunecat ( preluatã de protestanţii, de la care o adoptã ulterior iluminiştii şi toate doctrinele moderniste) Soluţia e la fel de ridicolã: purificare lingvisticã , prin impunerea limbii latine Un act inutil, deoarece latina era de multã vreme limba Occidentului Vorbeşte de inculturã, dar Ţãrile de Jos erau în vremea aceea una din cele mai culte regiuni ale vremii Şi multe alte paradoxuri prin care prinţul umaniştilor neagã tradiţia care l-a format Ceea ce-l deranja pe Erasmus era imoralitatea; ca pe orice gậnditor scolastic Numai cã explicaţia lui nu fãcea apelul la pãcat, ci la istorie Avea impresia cã vinovaţi sunt barbarii Asta în ciuda faptului cã şi el era barbar Autonegaţia Umaniştii sunt ceva,dar vor sã fie altceva Sunt gotici, dar vor sã fie clasici Aspiraţii gotice, interpretare clasicã Aşa ar putea fi caracterizat umanismul renascentist, avậnd ca fundal o atitudine adamicã Adamul Renaşterii este Faust, cel care face pact cu diavolul pentru a ajunge în cer S-a vorbit mult despre spiritul universal al umanismului italian O aspiraţie mai degrabã decật o situaţie Om, cunoaştere, iubire, preocupãri, credinţã, stat etc Umanismul le vrea pe toate universale Însã, atitudinea sa e una reducţionistã, particularã În loc sã meargã spre spirit, el merge spre formã Anticarii florentini simplificã vocabularul scolastic Umanist nu mai înseamnã ceea ce foloseşte omului spre mậntuire, ci doar ceva privitor la om Autentic nu mai are nicio treabã cu Biserica; el nu desemneazã altceva decật vechimea Raţiunea nu mai e înţelegere, ci cercetare (pentru ca în sec XVII sã devinã îndoialã) Şi astfel cuvintele sacre sunt golite de sensul profan, iar cele profane de sensul sacru Universalismul dispare Tizian picteazã Iubirea sacrã şi iubirea profanã O alegorie pe care mulţi critici încearcã s-o descifreze, oferindu-i tot soiul de interpretãri Unii spun cã sacrul e Venus cea nudã; alţii, cã e Venus cea îmbrãcatã Dar în evul mediu situaţia stãtea altfel Iubirea sacrã era profanã şi iubirea profanã era sacrã La Ecaterina da Siena relaţia cu Hristos are intimitatea unei logodne O mậngậie, o sãrutã, îi atinge corpul Sfậnta îşi descrie legãtura monasticã folosind pe alocuri expresii care i-ar deruta pe unii teologi actuali, adepţi ai pudorii Se pare cã un astfel de concept începea sã se contureze în vremea lui Tizian Artistului i se cere sã picteze o alegorie cu iubirea sacrã şi cea profanã, dar pictorul nu ştie care e una şi care e alta Şi alege acelaşi chip: Venus El venereazã şi nudul adamic şi vestmậntul gotic Abia artiştii sec XVII oferã mai multe informaţii asupra caracterului sacru şi al celui profan Farmecul picturii renascentiste este fuziunea dintre gotic şi clasic Chipuri clasice pe fundal gotic sau chipuri gotice pe fundal clasic În opera lui Rafael acestea se combinã atật de armonios, încật rezultatul este însãşi ideea de frumos Rafael a înveşnicit toatã nobila gingãşie şi întreg sublimul uman al creştinismului, întreaga strãlucire şi edificatoare frumuseţe a lumii antice, în forme atật de glorioase , încật neîncetat ne vom reîntoarce la ele, spre a ne regenera inspiraţia  Un adevãrat înger al picturii Nimeni nu poate întrece opera lui Rafael, pentru cã în ea se regãsesc toţi Antici şi creştini deopotrivã Cu toate acestea, unii au crezut cã pot realiza acest lucru Parmigianino sau Vasari au avut impresia cã dacã-l copiazã pe maestru vor fi ca el şi astfel a apãrut manierismul Goticul nu vrea sã schimbe nimic şi schimbã totul Renaşterea, în schimb, vrea sã schimbe totul şi nu poate face mai nimic Învingãtorii ei sunt cei care şi-au acceptat statutul de gotici; învinşii, cei care au persistat în ideea de clasici Se spune cã Renaşterea e umanistã şi antropocentristã ; cu toate acestea, cel mai arzãtor critic al unui astfel de model e un renascentist: Niccoló Machiavelli ( - ), precursorul lui Thomas Hobbes ( - ) Înlocuieşte gậndirea simbolicã prin gậndirea logicã, dar nu merge pậnã la capãt: logica e interpretatã tot în termeni simbolici Schimbã reperul, punậnd în prim-plan anticul, în locul creştinului; însã interpreteazã antichitatea în termeni creştini Contradicţiile modelului renascentist duc la prãbuşirea lui, prin fragmentarea sa în tendinţe exclusiviste Renaşterea englezã (sec XVIII- ) Contradicţiile Renaşterii italiene s-au resimţit cel mai puternic în Anglia, unde Actul de Supremaţie ( ) dat de Henric VIII crea o Bisericã fãrã identitate clarã: Biserica Anglicanã Regele îi persecutase pe toţi: catolici şi protestanţi deopotrivã, neacceptậnd decật pe cei pe care îi acceptaserã decizia Aceastã stare de tensiune fusese rezolvatã de Elisabeta I ( - ) printr-un compromis: rit catolic, dogmã protestantã (calvinistã) O soluţie de moment, valabilã doar în timpul domniei ei Epoca Stuarţilor redeschise conflictul religios, fragmentậnd Biserica oficialã în douã facţiuni: High Church, cu tendinţe evidente spre catolicism şi Low Church, care tindea spre o radicalizare a protestantismului (puritanii) În acest mod,se ajungea la haos dogmatic, care genera o stare permanentã de conflict În cãutarea credinţei adevãrate, Francis Bacon ( - ) redefinea tradiţia prin Novum Organon ( ), unde se reactualiza misticismul gotic, avậnd ca substanţã perceperea lui Dumnezeu prin intermediul simţurilor Bacon milita pentru scoaterea oricãrui element ce împiedica acţiunea simţurilor, observậnd existenţa a tipuri de idolatrie: idolii tribului (ereditatea), idolii peşterii (educaţia), idolii forului (limbajul), idolii teatrului (autoritatea) Rezultatele au fost contradictorii: pe de o parte, se asista la transformarea lui Bacon într-un idol al teatrului (raţionamentul inductiv), pe de alta se inaugura un adevãrat cult al sentimentului avậnd ca expresie imaginea grãdinii În Anglia sec XVII se cristalizau douã concepte: raţiunea (critica) şi simţirea Renaşterea englezã este o sintezã rafinatã dintre cea goticã şi cea clasicã, iar specificul ei constã în permanenta putere de revitalizare Renaşterea care renaşte Fundamentul ei gotic constã în importanţa deosebitã acordatã ideii de sentiment, iar cel clasic în aspiraţiile sale nemãrginite De altfel, primii promotori ai sãi utilizeazã un fond clasic cu mesaj gotic Aceştia adoptã modele ale literaturii umaniste italiene pe care le interpreteazã în funcţie de propria lor personalitate William Shakespeare ( - ) poate asemuitã cu italianul Dante O sintezã a tradiţiei anterioare, concentrate în jurul ideii de predestinare şi a dilemelor existenţiale Aceeaşi situaţie degenera fie în situaţii tragice, fie în situaţii comice, în funcţie de capriciile soartei John Milton ( - ) este un echivalent englez al lui Petrarca, deşi imaginile sunt mai degrabã danteşti O replicã la modelul petrarchian Dacã la cãrturarul umanist, omul se cobora pe pãmậnt, la poetul puritan, omul se înalţã la cer Ambii manifestã o sensibilitate pentru ruine, deplậng vremurile de altãdatã şi propun direcţii La Petrarca, era vorba de Plậngerea Romei, ilustrậnd o preocupare pentru cetãţile terestre; la Milton, subiectul constituie chiar Paradisul pierdut Creaţia sa este o adevãratã pledoarie pentru Vechii Anglii, un atac vehement la adresa idealului clasic, exprimat prin poemul Odã: În Dimineaţa Naşterii lui Hristos (Ode: On the Morning of Christ’s Nativity, ), unde descrie plin de entuziasm atật momentul solemn al Naşterii Domnului, cật şi pieirea zeilor antici Chiar şi atunci cậnd evocã motive clasice (şi o face deseori), le pune în slujba valorilor creştine Ideile shakespeariene se nuanţeazã: apare un conflict între douã predestinãri Predestinarea maleficã (diabolicã), exprimatã în tiranie (care ia uneori masca libertãţii, precum în Paradisul pierdut) şi predestinarea beneficã (divinã), întruchipatã în libertate Figura lui John Dryden ( - ) poate asemuitã cu cea a lui Boccaccio Cu o excepţie: dacã autorul Decameronului se foloseşte de poveşti cavalereşti pentru a promova simţul clasic al mãsurii, dramaturgul englez se foloseşte de istorii clasice pentru a ilustra virtutea medievalã a pasiunii Şi mimesisul polemic cu umanismul italian continuã: ruinismul deplậngea starea monumentelor; demersurile lui Horace Walpole ( - ) sunt influenţate de Brunelleschi ; Edmund Burke ( - ) se orienteazã dupã Leon Battista Alberti; generaţia lui Keats, Byron şi Shelley ( - ) are realizãri similare cu cea a lui Da Vinci, Rafael şi Michelangelo; epoca victorianã este manieristã; iar viaţa culturalã a sec XX are nuanţe baroce Dar soluţiile sunt radical opuse: monumentele evocate de ruinişti sunt mãnãstiri şi castele ; Walpole doreşte gotic; Burke e un apologet al spiritului; Keats, Byron şi Shelley invocã scrierile medievale; manierismul victorian încurajeazã sentimentul etc Practic, englezii vor sã restaureze tot ceea ce italienii au vrut sã distrugã Umanismul italian a mers dinspre spirit spre materie, iar rezultatul a fost cultura realistã Sentimentalismul englez merge dinspre materie spre spirit, iar urmarea constã în cultura fantasticã Primii romantici au fost naturalişti; urmãtorii au prelucrat modelul umanist; iar cei de dupã au cãutat primitivismul ( fie prin evocarea unor civilizaţii strãvechi, fie prin teme de basm) Richardson merge dupã direcţiile sec XVII; Byron şi Shelley dupã sec XVI; Tennyson, Browning, Swinburne dupã sec XIV-XV; D H Lawrence sau Florence Barclay dupã sec XII-XIII ( dilema credinţei şi a iubirii); iar JRR Tolkien , Marion Zimmer Bradley sau Julian May dupã poveştile romanicului (un romanic clasicizat şi goticizat) De la portretele lui Sir Joshua Reynolds se trece la peisajele mistice ale lui Constable şi Turner, alegoriile şi legendele prerafaelite, iar apoi la fanteziile lui Josephine Wall Toate aceste elemente fac din Renaşterea englezã o negare a Renaşterii italiene Nici vorbã de aşa ceva Ideile sunt aceleaşi, dar nu se mai raporteazã la trup, ci la suflet Se revine la sec XII, care este asociat cu o forţã protectoare Un înger pãzitor Nu este de neglijat nici faptul cã aceastã renaştere a contribuit la cristalizarea şi difuzarea mitului renascentist Cultul istoriei Artiştii romantici erau atraşi de pitorescul oraşelor italiene, unde se puteau întâlni atât cele mai nobile simţuri, cât şi cele mai mari mârşăvii, iar pasiunea şi orgoliul erau principiile dominante care stăteau la baza acţiunii întreprinse de principi şi condotieri Ei au vãzut în Renaştere preocupãrile pentru instaurarea unei vậrste de aur şi au subliniat elementele de continuitate sau de rupturã Prin opera lui Johann Gottfried Herder ( - ), Renaşterea englezã a pãtruns în spaţiul german André Chenier ( - ) şi mai apoi Francois René de Chateaubriand ( - ) au adus-o în Franţa, unde a fost denaturatã şi stãvilitã de curentele raţionaliste (ca Renaşterea italianã, de altfel), care au generat iconoclasmul estetic al curentelor de avangardã Prin intermediul francezilor, aceasta a fost exportatã în toate pãrţile Europei, suferind un proces similar Englezii, creatorii celui mai mare imperiu cunoscut vreodatã omenirea, au dus-o şi în coloniile lor, fenomenul istorist ajungậnd sã aibã o anvergurã instituţionalã Marea problemã a Renaşterii engleze este zdruncinarea credinţei Lupta cu curentul iconoclast iluminist (metamorfozat în pozitivism şi relativism) a fost sortitã eşecului Respingerea oricãrei tendinţe exclusiviste a afectat substratul tradiţiei, ilustrat în gậndirea Bisericii Confuzia dintre iubire, credinţã şi Bisericã revine în substratul colectiv Dacã demersul sec XII a fost zdruncinat de catastrofele sec XIV şi de credinţele dualiste, iar cel al sec XV de accentul pus pe formã, renaşterea englezã a sec XVIII-XIX suferã din cauza limbajului Foloseşte acelaşi limbaj cu iluminismul, dar îl interpreteazã contrar O diferenţã care se poate şterge foarte uşor prin programe educaţionale Astfel, invitaţia la primitivism a fost interpretatã de unii sub aspect formal(nu spiritual), dậnd naştere avangardei Alţii au preluat teme, motive, personaje şi chiar poveşti romantice, pe care le-au denaturat prin mesaj În acest mod, unii tind sã creadã cã iubirea e diferitã de credinţã În loc de a-şi recunoaşte statutul de gotici, se încãpãţậneazã sã rãmậnã sub masca ipocritã de clasici pe care şi-o ascund dupã opinii la modã Cicã goticul şi clasicul ar fi relative Nici vorbã Clasicul e un gotic degenerat Cel puţin în tradiţia creştinã  George Hillyard Swinstead, Mesajul îngerilor Iubirea, Partea II:Identitatea romantică Dar, ah! acel hău adânc, romantic But, oh! that deep romantic chasm which slanted De sub dealu-nvăluit de-al cedrilor şirag! Down the green hill athwart a cedarn cover! Un loc sacru! Vrăjit, atâta de sălbatic A savage place!As holy and enchanted De –i bântuit în luna-n ultimul pătrar, noptatic As e’er beneath a waning moon was haunted De femeia ce plângea după demonu-i drag! By woman wailing for her demon-lover! (Samuel Taylor Coleridge, Kubla Khan, ) Povestea romantismului Romantismul a existat, dar parcă n-ar fi existat A existat, pentru că urmele sale se văd peste tot N-a existat, pentru că aşa-zisa epocă romantică n-a fost deloc romantică A avut o complexitate aparte (ca toate epocile, de altfel), în care caracterul romantic nu a constituit altceva decât o poleială rafinată asupra unei societăţi divizate împotriva ei înseşi, ce se pretindea o mare admiratoare a trecutului, însă vroia să se despartă de el Romantism Un cuvânt des folosit, deşi mai nimeni nu ştie ce înseamnă În limbajul cotidian, termenul este folosit în mod abuziv, având deseori accepţiuni contradictorii În acest mod, romantic şi alţi termeni din acelaşi câmp lexical par a constitui o dovadă a teoriei structuraliste despre arbitrariul semnului lingvistic Acelaşi obiect sau fenomen este văzut de unii ca fiind romantic, iar de alţii ca anti-romantic Ambiguitatea se reflectă până şi în literatura de specialitate, unde romantismul este un clişeu pentru a desemna creaţiile artistice realizate în prima jumătate a sec XIX (catalogată generic ca epocă romantică) Asta e singura certitudine În rest, fiecare critic are romantismul lui Paradoxal, tocmai această certitudine denotă limite arbitrare Deşi toată elita intelectuală contemporană cade de acord asupra existenţei unui romantism la - , începutul şi sfârşitul acestui romantism variază de la un exeget la altul Dovadă conceptele de preromantism, neoromantism sau postromantism  Originile romantismului sunt în preromantism, însă întrebarea este de unde provine preromantismul De unde provin Richardson, Rousseau, Sturm und Drang? Aşa începe partea IV a celebrului studiu Criza conştiinţei europene: - , publicat de istoricul Paul Hazard, întitulată sugestiv Valorile imaginative şi sensibile, care caută să vadă ce se ascunde dincolo de definiţiile academice Intelectualul interbelic rămâne un adept al cultului raţiunii, dar ştie că aceasta nu poate exista decât alături de adversarul ei : pasiunea Alege să se depărteze de potecile bătătorite de paşii călătorilor şi se afundă în desiş, căutând romantismul în clasicism Ce este romantismul devine ce este clasicismul Răspunsul la aceste întrebări este mai simplu decât pare şi poate fi aflat pe două căi: etimologia şi istorografia  Edward Burne-Jones, Inima trandafirului, Cap :Apollo şi Eros Clasicismul şi romantismul Când iubirea cu aripi neîngrădite zboară, When love with unconfined wings, Deasupra închisorii ; Hovers within my gates; Divina Althea coboară And my divine Althea brings Şoptind între gratii To whisper at the grates (Richard Lovelace, Către Althea Din închisoare, ) Apollo, întruchipare prin excelenţă a gândirii clasice Tradiţia îl redă sub forma unui tânăr atlet, în postura de nuditate eroică, ţinând în mână o liră În ciuda originii sale celeste, zeul se află aproape tot timpul cu picioarele pe pământ, aşezat la umbra copacilor, la poalele munţilor sau în mijlocul câmpului Cu totul altfel arată Eros, simbolul gândirii romantice, zugrăvit de tradiţie sub înfăţişarea unui copil înaripat, care ţine în mână un arc cu săgeţi, zburând continuu deasupra norilor Despre Apollo se ştiu multe Originea sa este clară ( fiul lui Zeus şi al Latonei); mitologia e bogată în întâmplări avându-l pe el ca protagonist Clasicul se defineşte prin erudiţie: cunoaşte informaţii din toate domeniile, pe care le redă cu o acurateţe de invidiat Acesta este fie un învăţător (care vorbeşte discipolilor săi despre natura lucrurilor), fie un savant (preocupat în cercetarea mediului ambiant), fie un sfetnic( oferă îndrumări asupra rezolvării unor dileme existenţiale) În primul caz, e vorba de polemică (un exemplu concludent sunt Dialogurile platoniciene), în al doilea de precizie ( insistenţa asupra detaliilor) şi în al treilea caz de concizie( se apleacă asupra esenţialului) Despre Eros, însă, nu se ştie mai nimic Acesta este una din cele mai tainice făpturi ale Vechii Elade Provenienţa sa constituie un subiect de dezbateri filosofice Într-unul din cele mai cunoscute Dialoguri platoniciene, Banchetul, Socrate adună informaţiile predecesorilor săi într-un tot unitar, oferind o descriere a acestui zeu enigmatic Dar explicaţiile socratice nu fac decât să adâncească misterul din jurul lui Eros, prin aducerea în prim-plan a unei unităţi triadice Pentru Socrate, Eros se manifestă sub forme: una primordială, de zeu creator (punctul de pornire este Teogonia lui Hesiod); una olimpiană (fiul lui Ares şi al Afroditei) şi una de făptură intermediară între om şi zei (numită de el daimon) În acest mod, se prefigurează cele ipostaze ale artistului romantic: iniţiatul ( căruia i s-a oferit posibilitatea de a pătrunde în tainele lumii), cavalerul (caracterizat printr-un ataşament total faţă de stăpânul său) şi bardul (artistul ce are sarcina să ducă mai departe moştenirea strămoşilor) Unde trebuie căutate versiunile autentice ale clasicismului sau romantismului ? Cu siguranţă că nu în limbajul cotidian, unde confuzia exercită o dominaţie tiranică Puţini termeni din vocabular posedă o valenţă semantică atâta de ambiguă ca denumiri precum clasic sau romantic Societatea contemporană apreciază doar figurile la modă şi măsoară valoarea artistică în funcţie de cota de piaţă sau interese social-politice Nici în scrierile de scrierile de specialitate (tratate, albume, comentarii, lucrări etc), care sunt la rândul lor tributare concepţiei despre lume a autorului Concepţie ascunsă sub masca de obiectivitate,  care nu este altceva decât o supunere la opinii convenţionale, academice ( chiar dacă uneori convenţia e non-conformism şi academismul, anti-academism) Elita creează confuzii Multe pseudo-clasicisme şi pseudo-romantisme îşi trag substanţa de pe urma răspândirii în rândul maselor a tot soiul de interpretări lansate de diferiţi exegeţi cu privire la natura acestor curente Autenticitatea sălăşluieşte cu totul altundeva: în etimologie (cartea de identitate a unui cuvânt) Pentru a putea stabili care operă este clasică şi care este romantică, este necesar a cunoaşte sensul iniţial al unor astfel de cuvinte În aceste privinţe, limba română nu ajută prea mult; clasic şi romantic ( cu derivatele lor clasicism şi romantism) posedă în vocabular statutul de neologisme apărute pe filiera împrumuturilor lexicale din limba franceză (franţuzisme) realizate undeva în a doua jumătate a sec XIX (probabil pe la - )  Aceasta din urmă oferă câteva lămuriri Clasic (classique) are statutul de latinism (transcrierea francizată a lat clasicus-i (model), iar romantic (romantique) de anglicism (de la engl romantic, atestat prima oară în sec XVII, când se folosea pentru a desemna frumuseţea grădinilor (accepţiunea sa era de paradisiac) Clasicismul este, după cum arată şi etimologia, cultul formei Nu se referă neapărat la cultura greco-romană ( cu care se asociază deseori), ci la o predispoziţie spre formă, spre exterior Frumuseţea lui Apollo, numită kalos la greci şi formosus la romani, este cea a unei forme perfecte, caracterizată prin forţă, proporţie şi echilibru Problema lui cum Grecii, modelul consacrat al clasicismului, şi-au concentrat preocupările în jurul căutării unei soluţii care să pună capăt unor probleme de organizare a vieţii omeneşti (publice sau private) Opera clasică posedă întotdeauna un discurs normativ (pe alocuri chiar doctrinar), fundamentat pe o concepţie filosofică (sau teologică), dezvoltând astfel o atitudine contractualistă, axată pe conştiinţa limitei, transpusă artistic prin compoziţii închise (genuri, specii, caractere) menite să sugereze ideea de spaţialitate  Romantismul, având o ipostază paradisiacă, întruchipează fascinaţia nemărginirii În paradis, forma se transfigurează, devenind spirit Predispoziţia nu mai este spre exterior, ci spre interior Nu mai e vorba de cum, ci de ce Octavian Goga spunea în Prefaţa sa la traducerea poemului Tragedia Omului de Madach Imre că sec XIX (pe care unii îl numesc şi secolul romantic) este veacul marilor întrebări Estetica lui se concentrează în jurul ideii de nobleţe, ilustrată prin intermediul unor făpturi suave, delicate, care posedă darul plutirii (Pluteşti ca visul de uşor, afirmă Eminescu în Atât de fragedă) Elementul său este aerul Frumuseţea lui Eros este sublimul, o categorie mai puţin înţeleasă de antici (singura menţiune este tratatul lui Longinus), dar care constituie un element esenţial al gândirii creştine Trăsătura definitorie a sublimului este strălucirea (lumina), iar aceasta posedă atât o latură exterioară, cât şi una interioară Un chip luminos nu se remarcă neapărat prin calităţi fizice, cât printr-o expresie care denotă ideea de fericire (frumosul lumii creştine nu este formosus, ci beatus) Fericirea, însuşirea care guvernează paradisul, presupune o satisfacţie lăuntrică şi ca atare nu poate fi explicată în termeni normativi Astfel, se ajunge la un caracter evocativ, menit să scoată în evidenţă stări deja existente Se sugerează o invocaţie, o acţiune, o întâlnire sau o viziune Compoziţia închisă devine insuficientă şi cedează locul compoziţiei deschise, al cărei substrat nu mai este spaţialitatea, ci temporalitatea Natura clasicului este una socială; Apollo este deseori însoţit de un cortegiu numeros care ascultă cântecele sale Grecul judecă totul din perspectiva polisului Natura romanticului, în schimb, este una personală: Eros apare singur sau împreună cu aleasa inimii sale, prinţesa Psyche Niciun alai nu vine după el, ba dimpotrivă: în numeroase cazuri îi urmează pe ceilalţi Lumea lui Eros este univers, un orizont infinit , care cuprinde două dimensiuni(una văzută şi una nevăzută) aflate în permanentă legătură Spre deosebire de clasic, romanticul îşi creează identitatea prin mister : artistul-iniţiat pătrunde în mister, artistul-cavaler apără misterul, iar artistul-bard cultivă misterul Personajul romantic nu ştie nimic sau ştie (aproape) totul Apollo, ţinând lira în mână, pare un zeu paşnic şi binevoitor Numai că în mâinile sale lira se transformă într-o armă Prin liră, olimpianul adoarme vigilenţa lui Argus De asemenea, tot din cauza lirei îşi găseşte sfârşitul Marsyas Această metamorfoză surprinzătoare îşi are o explicaţie simplă Firea sa este una războinică Olimpienilor le place starea de pace, dar deviza lor este si vis pacem, para bellum  Şi nimeni nu aplică mai bine acest dicton ca Apollo, care se luptă mereu cu forţe ostile (hybris) Puterea lirei lui Apollo are ca substanţă legea, exprimată în virtuţile cardinale: cumpătarea (sophrosyne), dreptatea (dikaiosyne), înţelepciunea (sophia) şi curajul (andrea) Sub acţiunea lirei sale, opulenţa devine sobrietate, samavolnicia este zdrobită de măsură, nebunia de raţiune, iar frica ( al cărei corespondent artistic este superficialitatea) este neputincioasă în faţa disciplinei (măiestria) Eros, cu săgeţile sale, posedă reputaţia unui zeu crud şi nemilos, care provoacă suferinţă Numai că săgeţile aruncate de copilul înaripat (care, paradoxal, e mai bătrân decât toţi zeii la un loc) nu dor Ele vin ca o alinare, iar vârful lor (îmbibat în miere sau în fiere; are mai puţină importanţă) este stropit cu gingaşa rouă a dimineţii şi delicata adiere a vântului de primăvară Astfel, înainte de a-şi face efectul, ele cufundă victima într-o stare de extaz nemaintâlnită până atunci, prin intermediul căreia aceasta înfruntă toate războaiele ce cuteză să-i iasă în cale Puterea săgeţilor este dragostea, iar elementele ei sunt credinţa, speranţa, iubirea, ilustrate în artă prin pasiune, visare şi imaginaţie Dar între Eros şi Apollo nu există numai deosebiri, ci şi asemănări Ambii fac parte din acelaşi panteon: cel greco-roman Atât clasicismul, cât şi romantismul sunt artă Eros îl însoţeşte deseori pe Apollo în plimbările sale Romanticul sălăşluieşte în clasici Filosofia platoniciană îşi trage substanţa de la Hesiod; Eschil, Sofocle şi Euripide îşi compun tragediile după mituri străvechi; Boileau vine pe filiera lui Ronsard etc Pe de altă parte, Eros este la rândul său un Apollo Sub aparenţa naivităţii, se ascunde o inteligenţă care uimeşte întreg Olimpul Inteligenţă a cărei expresie este absolutul Virtuţile teologale implică existenţa unor virtuţi cardinale Una din trăsăturile fundamentale ale sensibilităţii romantice este clasicitatea, iar dovada cea mai clară o reprezintă etimologia Romantic derivă de la Romanz, care la rândul său provine din ideea de Roma Ca atare, romanticul pare rezultatul unei comuniuni dintre clasici: unul roman şi unul popular (barbar) Fruntea boltită a lui Apollo semăna cu discul Soarelui ce apare în zorii zilei, iar picioarele sale erau ca vântul dimineţii , dar olimpianul fusese crud cu rivalul său Marsyas şi îi ucisese lui Niobe copiii Frumuseţea formei poate să ascundă urâţenia sufletului În acest mod, Apollo fără Eros nu este un fiu al luminii, ci o creatură a întunericului, la fel de monstruoasă ca dihăniile cu care se luptă Anticii spun că Eros nu este nici frumos, nici urât Ei nu pot să priceapă semnificaţiile profunde ascunse în chipul de copil şi în aripile sale diafane Chiar şi atunci când se pretinde oarbă, dragostea vede totul Lumina ei poate pătrunde până şi în feţele cele mai diforme sau în locurile întunecoase Natura divină a erosului reiese inclusiv în situaţiile în care tânărul înaripat apare în ipostaza unui satir sau a unui ciclop Unii critici asociază romantismul cu boala şi nebunia, fără a ţine cont că acesta ilustrează întotdeauna viaţa Triumful morţii din frescele medievale şi tablourile manieriste sau baroce arată de fapt triumful vieţii Şi Thanatos este un Eros Ceea ce s-au chinuit anticii să înţeleagă devine pentru creştini un aspect esenţial În creştinism nu există moarte; indiferent de faptele sale, omul are parte de viaţă veşnică Dilema sa vizează un aspect calitativ  Puvis de Chavannes, Pădurea sfântă, Cap :Un basm numit… istorie Îndrăzneşte, deci, nu-ţi pese Când mulţimea e ingrată Preţuirea luptei tale E de fapta-n sine dată (Madach Imre-Tragedia Omului, ) Primii promotori ai istoriei au fost chiar primii oameni, care au povestit viaţa lor urmaşilor Ideea timpului ciclic a dat naştere memoriei mitice, care urmăreşte repetarea periodică a momentelor întemeietoare prin intermediul unor practici menite să restabilească legătura cu sacrul; în vreme ce timpul linear s-a cristalizat prin memoria istorică, al cărei scop este acela de a faptele vieţii omului Ambele au un caracter universal, fiind întâlnite în orice comunitate De altfel, ele sunt greu de distins ( deşi par a intra în contradicţie) deoarece nu apar niciodată separat Baza spirituală a unei comunităţi este dată tocmai de coexistenţa lor Mitul nu poate fi înţeles în absenţa unei dimensiuni istorice, în vreme ce istoria nu-şi are sensul în absenţa unor conotaţii mitice Mitul nu este altceva decât povestea unei faceri,  în vreme ce istoria ar putea fi definită ca Legenda Secolelor; cum o definea Hugo în poemul cu acelaşi nume publicat în ), ilustrând calea pe care omul o are de parcurs în vederea desăvârşirii sale, acel munte înalt care separă Castelul Tinereţii fără Bătrâneţe de Valea Plângerii Totuşi, la unele comunităţi persistă imaginea mitului cu valenţele istorice, în vreme ce la altele primeşte imaginea mitică În primul caz, este vorba de conştiinţa mitică, iar în al doilea de conştiinţă istorică Diferenţa dintre aceste tipuri de conştiinţă colectivă se observă mai ales în modul cum este percepută imaginea vârstei de aur, întruchiparea culturală a nostalgiei paradisului Aceasta are o valoare atemporală la popoarele cu conştiinţă mitică, respectiv o valoare temporală la cele cu conştiinţă istorică În definirea istoriei, modernitatea se autoamăgeşte O concepe în termenii unei dezvoltări, deşi evoluţia evenimentelor a arătat deseori contrariul Pe deasupra, o astfel de interpretare limitează trecutul la imaginea de prezent imperfect şi nu poate oferi explicaţii clare asupra celorlalte percepţii despre ceea ce a fost ( prezentul ideal şi prezentul îndepărtat) Pe parcursul trecerii timpului, omul nu cunoaşte numai câştiguri, ci şi pierderi Unele voluntare, altele involuntare Pierderile se înregistrează şi în domeniul cunoaşterii cauzat de factori principali: imposibilitatea de a avea acces la toate operele trecutului ( datorată unor distrugeri sau unor restricţii), lipsa de interes a oamenilor faţă de trecut ( sau faţă de unele segmente ale acestuia) şi distanţa temporală dintre prezent şi trecut (care provoacă percepţii diferite) Nu este de neglijat nici faptul că perceperii istoriei în termenii unei dezvoltări aduce cu ea şi posibilitatea unei instrumentalizări Istoriografia de artă are un destin similar cu cel al scrisului istoric propriu-zis Se pot identifica faze:empirică (axată pe eveniment),doctrinară (primatul semnificaţiei (sensul istoriei), post-doctrinară ( dilema reprezentării (ce este istoria) Faza empirică are ca substrat un ideal, cea doctrinară un proiect, iar cea postdoctrinară o situaţie Faza empirică Părintele istoriei este considerat grecul Herodot ( - î Hr), care prezenta în Istoriile sale o primă descriere a lumii antice, pe fundalul unei relatări despre războaiele medice Se ofereau informaţii despre toate civilizaţiile cunoscute de greci, făcându-se aluzii inclusiv la realizările lor artistice (consideraţii asupra piramidelor egiptene, grădinile suspendate ale Babilonului etc) Istoria-aventură Promotorul ei este exploratorul, care se avântă în necunoscut fără repere clar stabilite În aceeaşi categorie cu Herodot, pot incluşi gânditori ca Pitagora ( - î Hr) ,Gorgias ( - î Hr) şi mai ales Platon ( - î Hr), care au emis primele consideraţii despre natura operei de artă ( cu referiri la muzică şi literatură, presărate pe alocuri cu aluzii la sculptură, pictură şi arhitectură) Pe urmele lui Herodot păşeşte Tucidide ( - î Hr), care dezvoltă demersul cărturarului din Halicarnas, orientând istoricii înspre viaţa socială şi politică De tradiţii şi obiceiuri se ocupă geografii, iar arta şi manifestările vieţii spirituale sunt lăsate la îndemâna filosofilor Apare istoria specializată, scrisă de analişti, caracterizată printr-o aventură prudentă, restrânsă la viaţa unei comunităţi sau a unei personalităţi Pe un astfel de fundal se iniţiază criteriul selecţiei, dezvoltat ulterior de istoricii elenistici şi romani, având drept fundament dictonul historia magistra vitae  Istoria literaturii începe de la Aristotel ( - î Hr), care prin Poetica sa introduce principiile analizei de text Începuturile istoriei muzicii sunt semnalate mult mai târziu (abia în perioada medievală) şi se datorează în bună măsură activităţii Bisericii În acest sens, sunt de menţionat lucrări precum Ars novae musicae ( ), publicată de Johannes Muris ( - ) sau Ars nova notandi ( ), aparţinând lui Phillippe de Vitry ( - ) În ceea ce priveşte istoria artelor plastice,ar fi de amintit momente fondatoare: Pausanias (sec II), cu Descrierea Greciei ( lista monumentelor antice); Giorgio Vasari ( - ), cu Vieţile celor mai faimoşi pictori, sculptori şi arhitecţi (prima sinteză a artei italiene), Karel van Mander ( - ), cu Cartea pictorilor ( primele informaţii despre creaţiile artistice de la Nord de Alpi) Cele dintâi preocupări pentru selecţie din istoriografia de artă sunt semnalate la Francesco Petrarca( - ), care punea bazele canonului literar prin consideraţiile sale expuse în Rerum familiarum (Despre treburile cotidiene, ), unde se enunţau criteriile de valorizare ale unei creaţii literare, arătând că acestea trebuie să placă, să vorbească şi să instruiască Formă, conţinut, mesaj În exegeza muzicală, un demers similar este observat la Vincenzo Galilei ( - ), cu celebrul său Dialog între muzica antică şi muzica modernă ( - ), unde se vorbea de virtuozitate, evocare şi interpretare, în vreme ce în artele plastice un rol semnificativ îl ocupă Giovanni Pietro Bellori ( - ), care în Vieţile pictorilor, sculptorilor şi arhitecţilor moderni ( ) stabilea drept criterii de apreciere tehnica, ideea şi sensibilitatea Modelul istoriei bazate pe epoci şi perioade este unul creştin, iar bazele sale constituie interpretările biblice lansate de teologi ca Augustin ( - ), Dionisie cel Mic ( - ) sau Isidor de Sevilla ( - ) Aceştia inaugurează istoria-cronică, având drept trăsătură fundamentală o atitudine titanică Având drept punct de reper Sfânta Scriptură, cărturarul medieval decide să ia cu asalt nemărginirea, lărgindu-şi sfera de interes asupra întregii umanităţi Ca atare, se manifestă strădanii continue pentru cronologie şi periodizare, concretizate ulterior în opera lui Ioachim de Fiore ( - ), unde se propune o imagine tripartită (după modelul Sfintei Treimi), oferind istoriei un aspect evolutiv, cristalizată în jurul ideii de mântuire De la paradisul pierdut la paradisul regăsit În exegeza literară, un astfel de moment constituie opera lui Marsilio Ficino ( - ) ; acestuia îi corespunde Giovanni Battista Martini ( - ) în exegeza muzicală şi Johann Joachim Winckelmann( - ) în cea a artelor plastice Aceştia lansează imaginea unei arte în devenire, menite să reflecte esenţa unei civilizaţii Faza doctrinară Istoriografia Reformei lansează ideea de evoluţie lineară (progres),care presupune o dezvoltare graduală a omenirii prin intermediul acumulărilor cantitative de informaţii Această concepţie apare printr-o prelucrare a viziunii creştine tradiţionale, având ca substrat ideea împlinirii Reformatorii au pretins că au împlinit idealurile medievale de reformare a Bisericii Martin Luther ( - ) nu se mai raportează la Sfinţii Părinţi sau la primii creştini, ci invocă autoritatea Bibliei Mântuirea se restrânge la credinţă Ea nu mai este un ideal, ci un proiect Jean Calvin( - ) merge mai departe ,arătând că Scriptura nu constituie altceva decât rodul unei comuniuni directe cu Dumnezeu Prin dogma predestinării, se pun bazele teoriilor deterministe( în acest caz, e vorba de determinismul divin) Ideea de credinţă este înlocuită cu cea de dovadă Începe faza istoriei doctrinare Se pot distinge tipuri de istorie doctrinară Primul dintre ele este istoriografia confesională, având ca substrat un determinism teologic Tradiţia este interpretată în funcţie de cerinţe dogmatice Al doilea constituie istoriografia erudită ( academică), bazată pe un determinism filosofic (ulterior ştiinţific) Nu se deosebeşte întru nimic de varianta confesională, în afara punctului de reper Dogmele religioase sunt înlocuite de teorii ştiinţifice În loc de facerea lumii, originea speciilor; în loc de mântuire, progres; în loc de credinţă, raţiune Omul nu mai este cununa creaţiei, ci animalul social aristotelic (reactivat pe filieră darwinistă) sau un mecanism complex, guvernat de perfecţiune (La Mettrie, Omul- maşină, ) Al treilea tip este istoriografia ideologică, unde totul se raportează la programul unei ideologii Umanitatea este percepută sub forma unui proiect social şi politic, aflat în subordinea programelor de partid Doctrinele estetice apar pe fundalul unor programe de centralizare şi omogenizare socială, soldate cu instituţionalizarea culturii Aşadar, baza lor este o combinaţie de doctrine religioase, filosofice (ştiinţifice) sau politice Arta devine expresia unui sistem de gândire autonom, cu o mărturisire de credinţă ilustrată într-o concepţie despre lume specifică şi un set de idei cu caracter normativ Totul se organizează în jurul unui gust orientativ, care-şi propune să ofere un standard unitar de valorizare a creaţiei artistice şi să-l promoveze ulterior în rândul întregii populaţii O tocmeală de ruşine şi o lege nedreaptă Asta înseamnă legea progresului, mult invocată de promotorii unor atitudini doctrinare Tocmeală, pentru că a fost stabilită în mod artificial cu scopul de a legitima orgoliul contemporanilor Sub influenţa doctrinelor (de orice fel), istoria a fost transformată într-un sofism menit să asigure monopolul unor tendinţe exclusiviste Epocile au încetat a mai fi repere şi s-au transformat în etape Prin mijlocirea Reformei, Biserica şi Scriptura legitimează confesiunea Sub egida scientismului,istoria se metamorfozează într-o tranziţie dinspre ignoranta maimuţă antropoidă din pleistocen, care se teme de orice (până şi de umbra ei) înspre omul zilelor noastre, inteligent şi educat, de un curaj absolut (nu se teme de nimic, nici măcar de propriul său Creator), capabil să controleze totul (un adevărat semizeu) Sub influenţa curentelor ideologice, totul este organizat după bunul plac al unui lider politic sau al unei asociaţii elitare Nu trebuie să arzi cărţi ca să distrugi o cultură Ajunge doar să faci lumea să nu le mai citească Măcar de-ar fi aşa cum spune Ray Bradbury ( - ) Din păcate, e nevoie de mai puţin de atât E suficientă doar o răstălmăcire a conţinutului Tocmai acest lucru l-au făcut doctrinele estetice Au interpretat moştenirea predecesorilor în favoarea lor Şi nimic nu este mai dăunător trecutului ca elogiul (post)modernităţii prin apelul la înaintaşi În acest mod, cultul strămoşilor devine o formă fără fond, expresia unui politeism modern, lipsit de substanţă Se pot ridica statui, crea muzee, boteza străzi sau şcoli cu nume de personalităţi, însă acest lucru nu foloseşte la nimic dacă idealuri seculare sunt batjocorite sau date uitării Faza postdoctrinară Războaiele religioase, care au culminat cu războiul de ani ( - ) au arătat limitele confesiunii Dama confesionalizării este cea a credinciosului orgolios, care, în nesăbuinţa sa, repetă povestea îngerului căzut, îndrăznind să dicteze regulile credinţei şi să dezlege voinţa lui Dumnezeu (ceea ce nu poate fi dezlegat) Teoria relativităţii evidenţiază neajunsurile unei ştiinţe care s-a pulverizat în urma unui proces continuu de auto-negaţie Războaiele mondiale, războiul rece sau misiunile umanitare scot în evidenţă caracterul autodistructiv al unei societăţi conduse de dogme social-politice Binele triumfă asupra răului Ca multe himere ale modernităţii, conceptul de progres s-a prăbuşit Ştiinţa nu progresează liniar, ci printr-o serie de revoluţii de paradigmă Fraza care a demolat ideea dezvoltării continue a omenirii, printr-o trecere graduală de la ignoranţă la cunoaştere absolută În Structura revoluţiilor ştiinţifice ( ), Thomas Kuhn ( - ) reducea dezvoltarea se metamorfozează în selecţie Omul prezentului nu este cu nimic mai înţelept decât cel al trecutului, ci doar posedă alte orizonturi Ştie multe lucruri despre care strămoşii săi habar n-aveau , dar nu cunoaşte multe informaţii din bagajul elementar al acestora Trecutul nu este un prezent imperfect, ci un prezent îndepărtat O altă lume, cu propriile ei reguli Şi astfel se inaugurează o nouă etapă în cultură, care ar putea numită postdoctrinară Aceasta apare pe fundalul a fenomene: prăbuşirea doctrinelor, comparatismul şi cultura de masă Trăsătura ei este confuzia, care determină două stări: conflict şi incertitudine Bellum omnium contra omnes  Dilemele sale vizează segmente: autenticitatea (este adevărat?), identitatea (ce este ) şi legitimitatea (de ce este ) Pe plan structural, această perioadă poate fi văzută ca un fel de fuziune între faza empirică şi cea doctrinară Tradiţia cu iz de doctrină, respectiv doctrina cu iz de tradiţie Dilemele sunt tradiţionale, dar rezolvarea lor este fie doctrinară, fie amânată la nesfârşit (prin doctrina relativistă) Din acest motiv, nu există un punct clar de reper sau, mai bine zis, reperele se schimbă continuu În artă, faza postdoctrinară apare odată cu estetica realistă, care aduce în prim-plan dilema autenticităţii Gustave Courbet ( - ) se autoîntitulează Marele Pictor, dar reperul său nu mai sunt marii maeştri, ci însăşi ideea de artă Realismul se pretindea doctrina care pune capăt doctrinelor, însă evoluţia sa ulterioară a transformat acest curent într-o doctrină care generează alte doctrine Drama realismului este cea a artistului egotist care, în strădaniile sale neîntrerupte de a-şi perfecţiona stilul, ajunge să-şi distrugă propria operă Povestea lui Frenhofer, protagonistul romanului balzacian Capodopera necunoscută Căutând noul cu tot dinadinsul, ajunge cu timpul să fie învechit Astfel, la circa de ani după teoretizarea sa, realismul cedează locul unor curente pretins artistice cu programe, manifeste şi viziuni necovenţionale care zguduie arta din temelii Mişcările de avangardă Avangarda s-a jucat cu forma până când a desfiinţat-o Marcel Duchamp ( - ) inaugurează fenomenul ready-made (obiect gata făcut), devenit ulterior already-made(obiect deja făcut) Existenţialismul şi curentele de contracultură s-au jucat cu conţinutul şi acesta a devenit inutil De altfel, abstracţioniştii au renunţat la el Postmoderniştii vor să se joace cu mesajul pentru ca acesta să devină irelevant Apar întrebări de tipul ce este arta? În ce măsură arta modernă mai poate fi considerată artă? Este arta modernă sinuciderea artei? (aşa cum arată titlul unei expoziţii de la muzeul Joanneum din Graz) Dileme tipice pentru un discurs postdoctrinar, într-o epocă în care societatea tinde să piardă simţul estetic Dar lipsa unui public care să aprecieze opera de artă nu implică absenţa artei, ci evidenţiază faptul că în aceste vremuri arta este nevoită să lupte cu o serie de tendinţe care-i pun în pericol existenţa Unii se pretind artişti, dar obiectele lor nu sunt artistice decât cu numele (non-artă), iar alţii, mânaţi de interese economice, sociale sau politice, produc obiecte care par artistice, dar ignoră componente esenţiale ale artei (pseudo-arta) Arta modernă nu s-a sinucis, din simplul motiv că a fi modern (o perioadă cronologică) nu e totuna cu a fi modernist (o doctrină estetică), aşa cum nici a fi modernist nu presupune neapărat apartenenţa la mişcările de avangardă, care promovează atitudini anti-artistice Clasicism, romantism, realism Exegeţii realişti fac din artă un mijloc de legitimare a doctrinei realiste Şi au parţială dreptate Arta a fost întotdeauna realistă; însă la fel de bine se poate spune şi că a fost clasică sau romantică Realismul unei opere de artă se reduce la o singură dimensiune: umanitatea(realiştii n-au vrut să zugrăvească decât oameni) Omul trăieşte mereu în prezent, indiferent de epocă Din acest motiv, operele realiste impresionează prin veridicitatea şi actualitatea lor Ele satisfac pe toţi sau nu satisfac pe nimeni (autorul lor este fie un moralist absolut ( Thackeray), fie un scandalagiu notoriu (Courbet, Manet) Restul preceptelor esteticii realiste nu merită a fi luate în considerare Ele au un pur caracter doctrinar Astfel, ideea artistului ca observator este o speculaţie, iar aplicarea ei ad litteram atât la artă, cât şi la pseudo-artă Multe produse se pretind artistice în baza ideii că arta ar fi o simplă reproducere mecanică a mediului înconjurător Celălalt principiu, al artei ca ştiinţă, este un fals El poate aluneca înspre non-artă De la observaţie se ajunge la ready-made Realiştii au pretins că arta este o expresie a adevărului, însă, seduşi de spiritul epocii, au realizat o confuzie uriaşă între a fi adevărat şi a fi ştiinţific Acesta a fost marele neajuns al artei realiste Supralicitarea aspectului intelectual, analitic Prin strădaniile sale asidue de a explica umanul, arta devenea tot mai inumană Revoluţia perpetuă a gândirii estetice aduce haos estetic Realiştii ştiau că lumea nu fusese percepută în termeni ştiinţifice decât de la încoace, însă, având mintea întunecată de acel concept numit progres,au vrut să fie revoluţionari Arta realistă este o permanentă dezbatere, având ca fundament căutărea celei de-a treia căi , acea aurea mediocritas, pe care însă nu o află niciodată Estetica sa este una simplă ( viaţa aşa cum e), la fel şi concepţia despre lume (conştiinţa deşertăciunii, evidenţiată în celebrul roman al lui Thackeray publicat în anul revoluţiei de la : Bâlciul deşertăciunilor (Vanity Fair) O reţetă a succesului care ascunde în ea mugurii declinului În artă nu se produc revoluţii Din simplul motiv că dimensiunea prezentului nu poate fi înţeleasă fără apelul la trecut şi viitor Orice prezent a fost cândva viitor şi devine treptat un trecut Arta nu se schimbă, atâta doar că materialul nu e totdeauna acelaşi  Tradiţia este extrem de importantă pentru opera artistică, iar acest lucru este valabil chiar şi pentru figuri rebele, precum Courbet sau Manet Trecutul este esenţial, pentru că din el se construieşte viitorul Realistul se află într-o permanentă căutare a unei identităţi Nici el nu ştie ce este, deoarece beneficiază de ambele tipuri de educaţie De la clasici moşteneşte cultul formei, de la romantici, cel al spiritului Primii îi oferă filosofia şi importanţa dovezii; de la ceilalţi preia ideea contactului direct şi a interiorizării Orice ar face, realistul oscilează în permanenţă între un clasic modern şi un romantic fără voie Preocupările clasicismului şi romantismului vizează tocmai această componentă: gestionarea moştenirii trecutului Criticii confundă deseori stilul clasic cu doctrina clasică ( sau stilul romantic cu doctrina romantică), fără a ţine cont că promotorii acestor doctrine îşi elaborau discursul apelând la o anumită tradiţie În momentul apariţiei lor, termenii de clasicism şi romantism nu aveau accepţiunea de curent literar(abia realiştii elaborează primul manifest, prin Gustave Courbet) şi nici măcar conotaţii estetice, ci ilustrau o stare de ataşament Clasicul, preocupat de formă, vede trecutul drept o prefigurare a prezentului Istoria primeşte rolul de martor la evenimente contemporane Exemplul cel mai concludent al tiparului clasic este Alexandru Macedon, care decide să întreprindă o expediţie în Orient pentru a călca pe urmele lui Ahile Imitarea modelului La Boileau, totul se raportează la Horaţiu Raphael Mengs vede totul în funcţie de Winckelmann De fiecare dată când apelează la trecut, el se gândeşte la prezent Interesul se concentrează înspre caracter Studiul istoricilor romani îi oferă lui Jacques Louis-David posibilitatea să comenteze situaţii din epocă; schiţele după Concertul câmpenesc al lui Giorgione constituie pentru Manet un prilej pentru a picta Dejun pe iarbă Expresie prin excelenţă a unei nostalgii, estetica romantică înfăţişează contemporanii drept martori la istorie Interesul se mută înspre eveniment Artistul romantic evocă trecutul chiar şi atunci când se interesează de prezent Omul medieval are impresia că scenele biblice se petrec chiar sub ochii săi Romanii lui David sunt nişte revoluţionari; revoluţionarii lui Délacroix sunt nişte romani Pentru autorul tabloului Libertatea călăuzind poporul, evenimentul este unul de proporţii biblice, prezentând similitudini cu episodul căderii îngerilor O imagine similară se poate observa şi în scrierile lui Victor Hugo Percy Bysshe Shelley şi William Turner întrezăresc puterea divină într-o banală furtună de vară; în nuvela eminesciană Sărmanul Dionis ( ), artistul sărac care trăieşte în mediul mizer al oraşului de sec XIX este de fapt o întrupare a legendarului profet persan Zoroastru În jurul Doamnei din Frankfurt( ) pictate de Courbet pluteşte o atmosferă misterioasă, care sugerează o apariţie din vremuri demult apuse Şi exemplele ar putea continua Diferenţele sunt evidente şi pot fi observate cu uşurinţă mai ales în opere care zugrăvesc aceeaşi temă Un exemplu este Antiochus şi Stratonice Tabloul clasic este al lui David ( ); tabloul romantic al lui Ingres ( ) Ambele pornesc de la episodul în care doctorul Erasistrat descoperă că boala prinţului seleucid Antioh I provine din afecţiunea sa pentru prinţesa Stratonice din Siria, fiica regelui Demetrius Poliorcetes al Macedoniei Un eveniment care a contribuit ulterior la căsătoria fastuoasă a celor tineri Versiunea lui David O atmosferă antichizantă, subliniată prin ruine de monumente greceşti, în centrul căreia se află Erasistrat (redat în partea stângă a tabloului), veghind la căpătâiul patului lui Antioh Prinţul priveşte înspre frumoasa Stratonice, îmbracată în alb, care apare însoţită de servitoarea sa Aceasta din urmă îngenunchează în faţa prinţului Mesajul tabloului este sugerat prin gestul acuzator al medicului, care poartă vestmintele unui cardinal din epocă: pasiunea este o boală care trebuie vindecată prin raţiune Discurs tipic iluminist Antichitatea este doar un exemplu, o manieră de a demonstra valabilitatea teoriei În acest mod, focalizarea este îndreptată spre contemporaneitate Sub amprenta unei poveşti antice, se subliniază imoralitatea curţii lui Ludovic XVI, văzut ca un rege incapabil să treacă peste capriciile unei regine amatoare de plăceri şi lux La Ingres nu mai e vorba de un apel la antichitate, ci de o nostalgie a antichităţii Acesta este primul element care sare în ochi De la început, pictorul atrage atenţia asupra faptului că scena n-are nimic contemporan; ea aparţine unei lumi demult apuse Atmosfera epocii elenistice este reconstituită în detaliu, cu o preocupare evidentă pentru culoarea locală ( Orientul) Un Orient văzut de romantici ca un loc al revelaţiei Într-adevăr, factorul care domină tabloul este misterul, sugerat prin împărţirea compoziţiei în două planuri: unul întunecat, parţial acoperit de o draperie albastru închis, unde se petrece boala lui Antioh, respectiv unul luminos, unde prinţesa Stratonice stă într-o poziţie meditativă, contemplând probabil scena din spatele ei (încadrată într-un templu) Paradisul şi infernul Fericirea şi tristeţea Aşa ar putea fi caracterizate cele două planuri ale tabloului Se scoate în evidenţă diferenţa dintre esenţă şi aparenţă Iubirea nu e boală, ci un leac Făptura gingaşă şi suavă a prinţesei Stratonice, întruchipare prin excelenţă a iubirii, sugerează scena unei apariţii angelice Adevăratul bolnav nu este prinţul, ci doctorul Primul suferă de o infirmitate fizică, al doilea de una morală Sub pretextul vindecării, Erasistrat şi slujitorii săi se folosesc de toate mijloacele posibile pentru a înăbuşi sentimentele prinţului Scena se petrece chiar în templu, acolo unde prinţesei Stratonice îi este interzis să pătrundă Aceasta este nevoită să aştepte în faţa porţii de intrare Sacrul este izgonit din lăcaşul său chiar de către propriii săi slujitori În loc să cultive credinţa, aceştia doresc s-o înăbuşe Punctul de pornire este acelaşi, ca la David Monumente antice, Rafael, Poussin, maeştri contemporani Însă, Ingres priveşte în durată lungă El ştie că la aceştia antichitatea nu sălăşluieşte în formă, ci în spirit Că înaintea geniului din Urbino au existat iconarii medievali şi maeştrii din Quattrocento Din acest motiv, caută să înţeleagă ce se ascunde în spatele formei Nu se mai rezumă la o copiere fidelă a gesturilor şi vestimentaţiei,ci urmăreşte reconstituirea scenei Şi o zugrăveşte aşa cum crede el de cuviinţă că s-a petrecut vreodată Rezultatul este o scenă intimă, pătrunsă de un fior ce duce înspre basm E greu de spus dacă o astfel de antichitate precum cea zugrăvită în tablourile lui Ingres şi a altor maeştri arhaizanţi a existat vreodată, însă un lucru e cert Pare mult mai verosimilă decât a lui David şi a pictorilor neoclasici Din simplul fapt că e cu totul altceva decât societatea contemporană A fi clasic nu se rezumă la a fi Boileau sau David, după cum nici a fi romantic nu e totuna cu a fi Hugo, Ingres sau Délacroix O astfel de identitate nu poate fi redusă la o simplă perioadă istorică: ea presupune asumarea unei tradiţii Ca atare, a echivala echivala clasicismul cu epoca lui Ludovic XIV sau cu ideea de Academie este o mare greşeală, pentru că acestea nu sunt în totalitate clasice Acelaşi lucru se poate spune şi despre asocieri precum cea dintre romantism şi revoluţie sau dintre romantism şi prima jumătate a sec XIX De altfel, etichete precum progresist şi retrograd, pre, neo sau post, care posedă o puternică încărcătură ideologică, nu fac altceva decât să evidenţieze astfel de slăbiciuni Himera progresului nu a înţeles astfel de subtilităţi (sau s-a prefăcut că nu înţelege) şi ,folosindu-se de orgoliul său luciferic, a elaborat o schemă bazată pe emanciparea graduală a omului şi a gândirii, cristalizată sub forma unei lupte pentru autonomia estetică (în modernitate, până şi frumosul să fie democratic) În numele autonomiei estetice, mulţi dintre maeştrii de altădată sunt daţi la o parte, fiind înlocuiţi de nulităţile, batjocurile şi prefăcătoriile celor actuali, care adeseori sunt ridicaţi în slăvi din simplul motiv că sunt actuali În contemporaneitate, nu romanticii nu sunt cei valoroşi, ci cei de după ei, care s-au revoltat împotriva lor, iar este acest fapt poate fi vizibil în aşa-zisele aprecieri critice Altfel spus, marea vină a strămoşilor este că au trăit în trecut; cel puţin aşa ar spune intelectualii ultraraţionalişti şi ultraprogresişti, seduşi de aberaţii postmoderne şi de cerinţele societăţii de consum Poate că arta adevărată o să se bucure de triumf abia în clipa în care specialiştii îşi vor întoarce faţa de la aberaţiile moderniste, renunţând la teorii şi explicaţii ştiinţifice pentru a admira arta aşa cum e Soluţia propusă de cei intelectuali victorieni ,clasicul Walter Pater ( - ) şi romanticul Oscar Wilde ( - ), este simplă: acceptarea frumosului Tragedia modernităţii este mai presus de orice o tragedie a urâtului Dar, aşa cum zicea Baudelaire ,orice frumuseţe (fie ea înşelătoare) este mai preţioasă decât un lucru urât  Călătorie în timp Mulţi visează călătorii în timp, dar puţini dintre ei realizează că nu este nevoie specială pentru acest lucru ( impresie datorată puterii de seducţie a romanului lui Herbert George Wells), ci doar de o refamiliarizare cu trecutul Un lucru valabil chiar şi pentru cei ce ar vrea să meargă în viitor ( lecţia Renaşterii este un astfel de exemplu) Ca orice călătorie, voiajul temporal cere în prealabil o pregătire îndelungată, care presupune parcurgerea mai multor paşi Primul pas constituie alegerea destinaţiei, survenită în urma unei informări prealabile realizate cu ajutorul ghidului În cazul călătorului în timp,ghidul constituie operele altor călători, care au mers înaintea lui în perioada respectivă Bibliografia de specialitate Pentru a vorbi despre romantism, povestitorul trebuie să ştie mai întâi ce este acesta Dar ghidul nu oferă decât date imprecise, realizate cu un anumit scop, arată doar ceea ce se crede Unii pot să ţină cont de el, alţii nu Depinde de personalitatea călătorului şi de interesele sale După ce s-au efectuat pregătirile, începe călătoria propriu-zisă Maşina timpului este un mecanism complicat format din tot felul de piese, numite surse, care nu sunt altceva decât amintirile omenirii Om sunt,nimic din ce e omenesc nu-mi este străin  Orice element care atestă prezenţa omului este o sursă istorică, deoarece oferă informaţii despre aspectele societăţii omeneşti dintr-o anumită perioadă de timp, însă nu toate posedă acelaşi orizont Unele sunt elemente de susţinere (urme), altele constituie accesorii (mărturii) şi altele obiecte fermecate (creaţii) Urmele, indiferent de natura lor (orală sau scrisă), reflectă doar aspecte materiale din trecut, oferind informaţii indirecte despre o stare de fapt Ele nu spun nimic în absenţa altor surse În această categorie intră obiecte descoperite în urma săpăturilor arheologice sau acte cu caracter economic, politic sau administrativ Spre deosebire de urme, mărturiile reflectă aspectele spirituale (gândirea epocii) şi sunt constituite de scrierile de specialitate din diverse domenii Orizontul urmelor şi al mărturiilor se restrânge la epoca din care provin Nu acelaşi lucru se poate spune despre creaţii, care se construiesc pe un dialog între epocă, societate şi civilizaţie, oferind date despre trăsăturile generale ale omenirii; dar pentru a descifra mesajul lor este necesar un act de iniţiere Pentru a folosi obiectul fermecat, cel ce-l posedă trebuie să-i cunoască proprietăţile, altfel riscă să fie înşelat de puterile pe care le invocă Cu ajutorul maşinii timpului, călătorul în timp se avântă spre un orizont necunoscut : trecutul O lume ce prezintă atât asemănări, cât şi deosebiri cu cea în care trăieşte Există două tipuri de călători : turistul, care se limitează la vizitarea obiectivelor expuse în ghid; respectiv aventurierul, ce lasă la o parte ghidul, îşi ia mijloace de reper şi pleacă spre a descoperi orizonturi nebănuite Istoricul tradiţional este tipul aventurierului, caracterizat de încredere deplină în propriile puteri şi în eficienţa mijlocului său de a călători Nu posedă maşina timpului, ci doar obiecte fermecate şi pe alocuri urme sau accesorii, dar este conştient de puterea acestora şi se lasă în voia lor De cealaltă parte, istoricii moderni sunt turişti (cu rare excepţii), interpretând epoca în funcţie de teorii contemporane (ghiduri) Aceştia posedă maşina timpului şi uneori o chiar folosesc, dar cu precauţii De altfel, puţini riscă să meargă cu maşinile lor pe drumuri proaste,ca nu cumva acestea să se strice Numai că odată inventată, o astfel de invenţie nu mai poate fi distrusă; este un perpetuum mobile Ceea ce-i oferă o astfel de trăinicie sunt tocmai obiectele fermecate, dintre care se remarcă basmul, farmecul farmecelor Însă, modernitatea nu crede în miracole şi afirmă că basmele ar fi pentru copii Cu toate acestea, produce ea însăşi obiecte miraculoase (pe care le numeşte invenţii) Există diferenţe uriaşe între relatările turiştilor şi cele ale exploratorilor În acest mod, apare problema adevărului Poveştile turiştilor satisfac orizontul de aşteptare al publicului; sunt credibile, dar posedă un grad ridicat de superficialitate Nu trec dincolo de imaginea stereotipă prezentată în ghid Reflectă doar latura exterioară a lucrurilor, ceea ce e cunoscut de toţi Pe de altă parte, poveştile exploratorilor intră în contradicţie cu orizontul de aşteptare al publicului Întâmplările relatate sunt incredibile; par lipsite de verosimil Cu toate acestea, ele posedă un avantaj preţios: sunt culese de faţa locului Ca atare, arată şi faţa nevăzută a destinaţiei respective, despre care ghidul nu spune nimic Care dintre ei spune adevărul: turistul sau exploratorul? Opinia publică dă dreptate turistului Pe turist îl cred toţi; pe explorator nimeni Dar turistul nu poate să afle mare lucru despre locul respectiv din moment ce nu îl interesează acest lucru Călătoreşte pentru a se recrea; locul este doar un pretext; primatul îl au serviciile şi activităţile practicate acolo Paradoxul lumii moderne: aceasta neagă existenţa miracolului ( sau îl reduce la aspectul unui limbaj de lemn , concretizat prin cuvinte ca imaginar, fantastic etc, care par să spună totul, dar de fapt nu spun nimic), dar produce ea însăşi miracole ( e drept, nu le numeşte aşa, ci invenţii) Exploratorul a văzut lumea aşa cum e, însă o judecă prin prisma concepţiei lui despre lume, tributară mediului din care provine Zona pe care o vizitează este străină; astfel că, fără să vrea neapărat acest lucru, relatările lui accentuează diferenţele Şi acest fapt generează senzaţionalul Un senzaţional care transformă imaginea lumii descrise de explorator într-o copie fidelă a acestuia Descriind zona vizitată, exploratorul se prezintă pe el însuşi Nici turistul, nici aventurierul nu o să ştie vreodată cum arată locul respectiv Primul nu vrea, al doilea nu poate Această alegorie subliniază esenţa adevărului istoric Nici măcar Clio nu ştie toate întrupările frumoasei fără corp: Amalthea Istoricii nu o să poată cunoaşte vreodată cum arată trecutul Demonstraţia cea mai clară o constituie teoria paradigmei, care restabilea ideea străveche a limitelor cunoaşterii omeneşti, expusă încă din Epopeea lui Ghilgamesh, înlocuind imaginea progresului cu cea a schimbărilor de paradigmă (paradigma fiind termenul prin care filosoful desemnează o concepţie despre lume) La Kuhn, Informaţiile vechi cedează locul celor noi pe baza unui contract de idei Între prezent şi trecut nu mai se stabileşte o relaţie ierarhică (bazată pe raportul superior-inferior), ci una contractualistă Astfel, posibilitatea unei avansări a cunoaşterii ( pe care o enunţa Francis Bacon în ), prin acumularea de informaţii rămâne una teoretică Nivelul cunoştinţelor rămâne acelaşi, indiferent de epocă, deoarece schimbarea unui element din paradigmă contribuie la schimbarea întregii paradigme Uitare colectivă Nimeni cunoaşte evul mediu mai bine decât omul medieval Un roman de Chrétien de Troyes despre regele Arthur oferă mai multe date cu privire la evul mediu decât toate studiile medieviştilor ulteriori la un loc Motivul e simplu: poetul scrie în sec XII, care pentru el e prezent, în vreme ce Marc Bloch sau Jacques Le Goff scriu în sec XX ( pentru ei, sec XII este trecut) Problema şcolii de la Annale este cea a predecesorilor săi Inversarea rolurilor La iluminişti şi pozitivişti, aceasta se manifesta prin schimbarea reperelor Materialism în loc de idealism Ipoteze avansate de savanţi şi filosofi iau locul credinţei La Annalişti, situaţia e cu totul alta Demersul nu se mai face dinspre universal spre particular (istoria omenirii- istoria civilizaţiei- istoria naţiunii- istoria poporului-istoria comunităţii), ci dinspre particular spre universal La Jules Michelet, sentimentele generează acţiunile Occidentul este guvernat de frică La Jean Delumeau, acţiunile generează sentimente Frica este în Occident O deplasare aparent insesizabilă, dar cu urmări grave În loc de Augustin, Freud Anti-umanismul ia locul umanismului Îndoiala cedează locul încrederii, Delumeau se pretinde un istoric cu vocaţie creştină, dar se contrazice: nu omul a fost alungat din paradis, ci omul a alungat paradisul ( ce a mai rămas din paradis? ) Credinţa se transformă în psihologie Noul ia locul vechiului Aceasta este capcana interdisciplinarităţii Istoricul are nevoie de ştiinţă pentru a lupta împotriva ei Aceasta este şi părerea lui Paul Hazard, contemporan cu Marc Bloch Raţionalistul care cercetează limitele raţiunii Balaurul care vrea să distrugă balaurii O atitudine similară celei avute de fondatorul şcolii Analelor, dar pe un substrat total diferit Şi profesorul de la Sorbona studiază credinţe şi sensibilităţi, însă nu se ocupă de mentalităţi, ci de idei Interesul său rezidă în premisele care au determinat evoluţia ulterioară a culturii occidentale, ilustrat printr-o trilogie : Criza conştiinţei europene: - ( ), Gândirea europeană în sec XVIII De la Montesquieu la Lessing ( ), Omul sensibilităţii (lucrare rămasă la stadiul de proiect) Primul studiu era un atac la adresa ştiinţei moderne similar celui lansat de Logica cercetării,publicată de Popper în urmă cu un an Nu cred că francezul a avut ocazia să citească lucrarea austriacului, unde scientismul modern era supus rechizitoriului argumentelor logice Popper spunea că infirmibilitatea este principala calitate a unei teorii Hazard supunea ştiinţa la testul timpului; se lega de fundamentele ei Gândirea ştiinţifică s-a impus datorită capacităţii ei de a oferi o alternativă la contradicţiile tradiţiei Ştiinţa nu este adevăr, ci doar o cale spre adevăr E drept, una importantă, dar nu singura Mereu există o alternativă: credinţa Europa lui Hazard este o gândire veşnic satisfăcută, un sistem guvernat de două forţe contrare: raţiunea şi sentimentul Iluminismul vine împotriva iluminismului Hazard adoptă o poziţie similară celei lui Locke Până acum ne-am prefăcut că nu vedem pe scena lumii decât raţionalişti: într-adevăr, este epoca în care ei trec pe primul plan , în care, exigenţi, gălăgioşi,ei ocupă rolurile principale Dar nu este adevărat că sunt singurii ; a venit momentul să-i privim şi pe ceilalţi  În faţa atâtor preocupări pentru metodă, Paul Hazard propune o soluţie foarte simplă: a vedea o epocă în complexitatea ei Problema nu constă în formă, ci în fond Neîncrederea în trecut este păcatul capital al raţionaliştilor Poate că Occidentul ar fi avut o soartă mai bună dacă promotorii raţiunii n-ar fi manifestat o atitudine atât de agresivă faţă de opera celor ce i-au precedat În goana lor după himera obiectivităţii (care nu-i la urma urmei decât o subiectivitate mascată de ataşamentul faţă de convenţii sociale) , istoricii s-au cufundat în beznă Nu s-au mai raportat la sursă, ci la somităţi Ceea ce spunea documentul era irelevant; conta părerei vreunei figuri academice despre documentul respectiv Şi s-a ajuns la idolatrie Un chip cioplit nu este un idol decât în clipa în care lumea se închină la el , uitând de cel reprezentat Adică atunci când i se atribuie o cu totul altă semnificaţie decât cea iniţială Nu trebuie să distrugi statui pentru a elimina idolatria De altfel, iconoclasmul este o soluţie disperată, cu urmări ambivalente Reforma este un caz concludent Protestanţii au pretins că dărâmă idolii pentru a se face ei înşişi idoli E suficient doar să restabileşti semnificaţia pierdută Istoricul să-şi accepte menirea: atât O menire care constă în apărarea trecutului, nu denaturarea, instrumentalizarea sau discreditarea lui Dacă societatea nu-l acceptă, să lupte împotriva ei Ceea ce intră în contradicţie cu trecutul intră în contradicţie cu el însuşi Să nu uite faptul că el nu poate să fie nici psiholog, nici sociolog, nici savant, nici critic, deoarece toţi sunt oamenii prezentului La urma urmei, ce caută psihologia socială în Franţa evului mediu? Sau în ce măsură studiile sociologice pot să ofere lămuriri asupra credinţei în epoca lui Rabelais? Marc Bloch ar spune că omul sec XX e acelaşi cu cel al sec XIII; e adevărat, dar societatea e alta Psihologia explică nevoile omului actual, dar oare le poate explica pe cele ale omului medieval? Cu siguranţă că nu, deoarece nu îl înţelege Îl va privi totdeauna ca pe un străin Faptele omului nu sunt psihologice; sunt pur şi simplu fapte Lucien Febvre ar oferi argumente similare pentru a sublinia importanţa sociologiei, însă disciplina fondată de Comte nu poate să explice decât afilieri Credinţa nu poate fi măsurată şi ca atare nu poate fi explicată Ea se afirmă Nici antic, nici modern Romanticii au reputaţie de adevăraţi laodiceeni (în sensul biblic al termenului, de nici cald, nici rece) Perioadă tumultoasă, anti-raţionalistă, situată între un raţionalism tradiţional(iluminism) şi un raţionalism modern(pozitivism) Cel puţin aşa subliniază opinia criticilor Romantismul era o revoltă înapoiată; rolul său înceta în clipa în care apăruse pozitivismul Arta trebuia să evolueze spre progres; să devină ştiinţă Trebuia să-şi schimbe faţa pentru a satisface pretenţii mecaniciste şi ideologice La modă erau alte revolte: realismul, naturalismul, simbolismul şi apoi curentele moderniste Cei care trebuiau să protejeze arta îi săpau inconştient groapa Nu realizau că un proces continuu de înnoire ar putea să pună în discuţie însăşi ideea de artă Şi astfel ideea de romantism s-a denaturat continuu din La Belle Epoque încoace, ajungându-se ca în prezent termenul să fie aproape golit de sensuri Lumea confundă romantismul cu anii ’ Tocmai antiteza lui Şi asta din cauza faptului că figurile populare ale acestei perioade au pretins că nutresc idealuri similare celor avute de romantici Mulţi dintre promotorii ei adoptă chiar simboluri romantice, dar le oferă o cu totul altă interpretare, lipsindu-le de orice sacralitate Se pretind generoşi cu romantismul pentru a-l ridiculiza, a-l bagateliza, a-l banaliza, a-l comercializa, a-i nega toată esenţa Practic, în acea perioadă se face negoţ cu idei romantice desacralizate Subcultura,contracultura,cultura populară şi alţi termeni inventaţi de dezmăţul acelor ani tulburi distrug orice urmă de spiritualitate romantică Dragoste, nu război; acesta era sloganul la modă Poate c-ar fi avut o cu totul altă soartă dacă ideea iubirii ar fi fost înţeleasă în adevăratul ei sens, fără conotaţii freudiene şi fără tenta subversivă Dar generaţia Flower Power era îndoctrinată cu precepte scientiste şi promova o negare a trecutului, urmând spiritul luciferic al sec XX A fi inspirat nu mai are nicio legătură cu Muzele sau cu făpturile angelice, ci devine pur şi simplu o expresie pentru a sublinia capacitatea de a obţine celebritatea prin activităţi aşa-zis artistice Inspiraţia e degradată la stadiul de spontaneitate Literă romantică, spirit anti-romantic Acesta e romantismul pe care-l admiră societatea sec XXI Ca atare, situaţia stă total invers: nu romanticii sunt laodiceenii, ci societatea care-i valorizează este una laodiceană Nimic nu sună mai căldicel decât dictonul favorit al raţionaliştilor (tradiţionali sau moderni ): es modus in rebus, tradus de înţelepţii veacului acesta cu expresia totul e relativ O frază care constituie reperul societăţii actuale Celebra viziune a Sf Ioan de la Patmos arăta că laodiceenii nu pot fi desăvârşiţi pentru că nu vor acest lucru Dintr-un simplu motiv Sunt veşnic nehotărâţi şi rezumă totul la ei,mulţumindu-se cu starea de fapt Nu încearcă nimic şi se rezumă la propriile lor nevoi Sfâşiaţi de dorinţe contradictorii, se autoexclud Adevãratul romantism Sensibilitatea romantică nu apare numai într-o epocă Şi asta o spun chiar principalii promotori ai romantismului Friedrich Schlegel ( - ) afirma că într-un anumit sens, orice formă de artă sau poezie este sau trebuie să fie romantică Într-adevăr, aşa e Simplitatea, echilibrul,prudenţa şi aspiraţia nu pot exista în afara imaginaţiei, visării şi pasiunii Pe de altă parte, spusele lui Schlegel aveau şi un caracter profetic Ieşirea romantismului din preocupările intelectualilor şi marginalizarea lui au determinat izbucnirea unor tendinţe subversive care au căutat să submineze ideea de artă Avangardele sec XX au fost versiunea rafinată a iconoclasmului promovat de împăraţii bizantini din dinastia Isauriană şi reactivat apoi de zeloşii predicatori protestanţi ai sec XVI sau de discipolii fideli ai lui Robespierre şi Marat ( care au servit drept model pentru socialiştii distrugători de idoli) Însă, de fiecare dată iconoclaştii au fost înfrânţi Cu siguranţă că vor pierde şi de această dată, pentru că arta nu poate fi înfrântă Pare un discurs tipic iluminist, caracteristic intelectualilor epocii, după cum se poate observa prin folosirea unor termeni ca specie, liber, progresiv( derivat din progres) Aluzii clare la ideologia liberală şi la mentalitatea scientistă a filosofiei Luminilor, sedusă de mirajul clasificărilor Dar ceea ce frapează în acest text sunt formulările ambigue, aflate în totală contradicţie cu recomandările propuse de gânditorii sec XVIII, care au cerut un limbaj clar şi coerent, bazat pe o argumentaţie logică Aşa l-ar vedea omul contemporan, care ar crede că textul este un manifest al romantismului german în literatură şi că în el se prezintă caracteristicile acestuia Ar aminti apoi de tendinţele lui Schlegel menite să ducă la contopirea poeziei cu proza şi filosofia,registrul popular cu cel cult, arta cu viaţa, pe care le-ar opune ordinii şi spiritului analitic propus de estetica clasică O interpretare superficială, realizată din perspectiva prezentului Privit în atmosfera epocii, discursul lui Schlegel nu este deloc inovator Nici vorbă de manifest romantic Romanticii n-au avut manifeste Abia realiştii au fost primii care au îndrăznit să propună o altă viziune despre artă decât cea tradiţională Revizionismul propus de estetica romantică s-a derulat în limitele tradiţiei Şi acest lucru se poate observa cel mai bine la Friedrich Schlegel Poetul şi criticul german nu a intenţionat niciodată să se rupă de preceptele clasice Ba dimpotrivă: fusese un iluminist convins, adept al ideilor lui Winckelmann şi al modelului clasic, pe care-l considera , asemenea intelectualilor de la Weimar, cu care avea relaţii strânse, o întruchipare a valorilor etice E drept că iluminismul său era unul moderat, ca la majoritatea intelectualilor perioadei Radicalismul era o raritate în sec XVIII, iar în spaţiul german nu s-a manifestat aproape deloc Nici Wolf, nici Lessing, nici Winckelmann, nici Kant sau alte figuri ale Aufklärung-ului nu au ajuns la raţionalismul abuziv şi la tonul vehement anti-creştin al unor iluminişti francezi Iluminiştii germani s-au limitat la înfierarea abuzurilor sociale şi la denunţarea unor practici populare Dar cu totul alta a fost atitudinea în clipa în care a izbucnit revoluţia franceză Asemeni celorlalte figuri importante ale gândirii germane din epocă, Schlegel a întâmpinat revoluţia cu entuziasm, dar, văzând cum acţiunea de luminare a poporului dă naştere la o serie de atrocităţi fără precedent, aducând întunericul, a început să se întrebe asupra valabilităţii clasicismului Observase cum idei nobile sunt folosite pentru a iniţia acţiuni josnice, libertatea aduce o robie mai îngrozitoare decât toate celelalte robii precedente, promotorii păcii sunt de fapt nişte cuceritori lipsiţi de scrupule, iar iubitorii artei se transformă în distrugători ai acesteia Analist lucid, criticul german şi-a dat seama de cauzele acestei degenerări: filosofia iluministă Aşadar, era nevoie de un clasicism purificat de nuanţe iluministe Demersul schlegelian nu a vizat o înlocuire a esteticii clasice, ci mai degrabă o reformă a acesteia Dovadă însăşi titlul revistei editată la Jena împreună cu fratele său: Athenäum, care făcea referinţe la înţelepciunea Greciei Antice Modelul acestei reforme era estetica promovată de cei de la Weimar, al cărei punct de reper nu era raţionalismul sec XVIII, ci un alt fel de raţionalism: cel al Renaşterii De altfel, acesta se autodefinise prin termenul de neoumanism, considerându-se urmaşii intelectualilor sec XVI Mişcarea de la Weimar se cristalizase pe principiile enunţate de un alt iluminist dezamăgit: Johann Gottfried Herder ( - ), care se despărţise de mentorul său Immanuel Kant ( - ) pentru a se alătura lui Johann Georg Hamann ( - ), magul Nordului, reprezentantul unei tradiţii mistice cristalizate în perioada medievală Această gândire evoluase în paralel cu raţionalismul şi constituise deseori o alternativă la acesta Hamann susţinea că singurul mijloc de a rezolva dilemele filosofiei îl constituie credinţa Decizia lui Herder stârnise numeroase comentarii în epocă Lumea nu înţelegea cum un intelectual de talia lui Herder părăsise calea progresului întruchipată în Kant pentru a se cufunda în obscurantismul lui Hamann Romantic În epocă, termenul avea sensuri: pitoresc( dovadă versurile lui Coleridge din Kubla Khan ), sentimental (aluzie la poveştile de iubire din romanele cavalereşti), respectiv medieval ( perioada în care s-au creat aceste romane) Cuvântul era preluat din limba engleză, unde fusese utilizat încă din sec XVII În spaţiul german, fusese revitalizat de Herder, care, observând similitudinile dintre engleza medievală şi limba germană, îl asociază cu termenul medieval de Romanz, denumirea dată limbilor vernaculare în evul mediu,propovăduind o întoarcere la cuvânt Schlegel cunoştea ambele filiere: era atât un expert în cunoaşterea limbii engleze( având capacitatea de a înţelege toate nuanţele ei),dar şi un admirator înfocat al ideilor herderiene Pe lângă asta, nu este de neglijat nici pasiunea lui pentru vechea artă germană: fraţii Schlegel erau cunoscuţi pentru colecţiile lor artistice, asemenea lui Sulpitz şi Melchior de Boisserre Aşa că expresia poezia romantică utilizată de Schlegel ar trebui interpretată ca artă medievală Sau, pentru a nu stârni confuzii ( mai ales că-n limbajul cotidian literatura tinde să fie exclusă dintre arte (pe nedrept) şi să fie tratată separat), cultură medievală  Aşadar, istoria romantismului este istoria creştinismului însuşi, mai precis a operelor artistice şi literare influenţate de creştinism În De Profundis ( ), Oscar Wilde arăta că prototipul sensibilităţii romantice este Hristos  Într-adevăr, elementul care provoacă romanţarea clasicismului este creştinarea Atât cronologic, cât şi spiritual Cronologia arată că o mare parte din creaţia lirică a antichităţii s-a scris în preajma erei creştine Dar poate că acest lucru nu spune nimic Însă, nu este de neglijat impactul social al creştinismului, cu accentul său pus pe intimitate şi purificare, care au exercitat influenţe profunde până şi asupra unor gânditori de esenţă Prin preocupările ei reformatoare, Biserica urmăreşte adaptarea idealurilor clasice la mesajul creştin, încheind procesul de metamorfoză deschis de epoca elenistică Metamorfoza produsă de mesajul creştin se observă mai ales în concepţia despre lume În evul mediu, cosmic nu mai înseamnă organizat sau limitat, ci are accepţiunea de divin Puterile cosmice nu sunt nişte norme care reglementează un sistem social, ci nişte calităţi care indică prezenţa divinului Şi cum întotdeauna divinul se manifestă prin miracole, cosmicul se asociază cu ideea de miraculos Tradiţia medievală a celor ceruri are o accepţiune simbolică Din acest motiv, niciun element n-o poate contesta Ea se mai menţine şi astăzi; modernitatea nu a schimbat decât denumirile (cerurile medievale au devenit planete, nişte simple corpuri cereşti ale unui sistem solar (civilizaţia creştină) aflat între puzderia de stele şi nebuloase din Calea Lactee, care constituie la rândul ei doar una din miliardele de galaxii ale unei bolţi infinite, posesoare a unor taine ce depăşesc puterea de înţelegere a omului) Înainte de Hristos, totul se limita la Mediterana După Hristos, ea tinde să cuprindă tot Globul Sec V-XII înseamnă creştinarea şi implicit antichizarea Europei; sec XII-XV aduce deschiderea spre Orient; sec XVI-XVIII pun bazele globalizării ( pe această temelie se cristalizează proiectele universaliste ale sec XIX-XX) Şi totuşi, în ciuda acestor realizări, unii tind să regrete lumea clasică Deşi n-ar avea de ce Chiar dacă Olimpul a dispărut, olimpienii au rămas în memoria colectivă E drept că nu mai au statut divin, ci constituie doar nişte imagini alegorice Creştinismul este principalul promotor al antichităţii Asta în ciuda faptului că mulţi creştini au provocat dispariţia unor monumente şi texte antice Însă, câştigurile depăşesc pierderile Tot ceea ce a rămas din antichitate este datorat creştinismului Biserica a păstrat nostalgia statului roman şi a culturii elenistice Mănăstirile au depus un efort considerabil pentru salvarea manuscriselor antice, în vreme ce misiunile de creştinare aduc atracţia antichităţii pentru barbari  José de Ribera, Sf Agnes, Ary Scheffer, Înger, Bibliografie orientativă Abélard, Pierre, Etica, Paideia, Bucureşti, Arnold, Matthew, Culture and Anarchy , (Google Books) Bacon,Francis, Novum Organon (Google Books) Idem, On the Advancement of Learning (Google Books) Balaci, Alexandru, Romantismul românesc şi romantismul european, Bucureşti, Baudelaire, Charles, The Painter of Modern Life, Phaidon Press, London, Béguin, Albert, Sufletul romantic şi visul, Univers, Bucureşti, Berenson, Bernard, Pictorii italieni ai Renaşterii, Bucureşti, Meridiane, Berdiaev, Nikolai, Originea şi sensul comunismului rus, Dacia, Idem, Sensul creaţiei Încercare de îndreptăţire a omului, Humanitas, Bucureşti, Blaga, Lucian,Scrieri despre artă, Meridiane,Bucureşti, Bloom, Harold, Canonul occidental,Art, Bucureşti, Boia, Lucian, Jocul cu trecutul Istoria între mit şi realitate Humanitas, Bucureşti, Idem, Două secole de mitologie naţională, Humanitas, Bucureşti, Brion, Marcel, Pictura romantică, Meridiane, Bucureşti, Brumariu, Liviu, Romantismul muzical,Bucureşti, Burckhardt,Jacob,Cultura Renaşterii în Italia, Editura pentru Literaturã, Bucureşti, , vol Călin, Vera, Romantismul, Univers, Bucureşti, Chateaubriand, Francois René de, Le Génie du Christianisme, Paris, (Google, Books) Cizek,Alexandru, Antologie de literatură universală, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, - , vol Clark, Kenneth,Revolta romantică,Meridiane, Bucureşti, Clement, Olivier, Biserica Ortodoxă, Universitas, Cornea,Paul, Originile romantismului românesc, Minerva, Bucureşti, Cornis Pope, Marcel de ; Neubauer, John, History of the literary cultures of East-Central Europe, London, Curtius, Ernst Robert, Literatura europeanã şi evul mediu latin, Univers, Bucureşti, Delia Radu(trad ), Romantismul, Aquila’ , Oradea, Delumeau, Jean, Grădina desfătărilor O istorie a Paradisului, Humanitas, Bucureşti, Duby, Georges, Anul , Polirom, Iaşi, Eliade, Mircea, Mitul eternei reîntoarceri, Univers Enciclopedic, Bucureşti, Idem, Aspecte ale mitului, Univers, Bucureşti, Eliot, Thomas Stearns, Tradition and Individual Talent, (Google Books) Esterhammer,Angela, Romantic Poetry, London, Focillon, Henri, Anul , Meridiane, Bucureşti, Idem, Arta sculptorilor romanici, Meridiane, Bucureşti, Folkierski, Wladislaw, Între clasicism şi romantism, Meridiane,Bucureşti, Fontenelle, Bernard de, Conversations on the Plurality of Worlds, London, ( trad Miss Elizabeth Gunning); Google Books Furet, Francois, Omul romantic, Polirom, Iaşi, Gautier, Théophile, Istoria romantismului, Biblioteca pentru Toţi, Minerva, Bucureşti, Gellner,Ernest, Naţionalismul, Incitatus, Bucureşti, Gimpel, Jean, Constructorii goticului, Meridiane, Bucureşti, Gillespie, Gerald Ernest Paul, Romantic Drama, Philadelphia, Gillespie, Gerald Ernest Paul; Engel Manfred, Romantic Prose Fiction, Amsterdam, Philadelphia,f a Gombrich,Ernst ,Istoria artei, Pro Editura, Bucureşti, Gowing, Lawrence, A History of Art, Oxford University Press, London, Hazard, Paul, Criza conştiinţei europene: - , Univers, Bucureşti, Guy-Marica,Viorica, Ipostaze ale picturii moderne,Meridiane, Bucureşti, Honour, Hugh, Romantismul, Meridiane, Bucureşti, Istoria ilustrată a picturii,Meridiane,Bucureşti, Kermode, Frank, Romantic Image,London, Kloczowski, Jerzy, Central Europe between East and West,Lublin, Kuhn, Thomas, Structura revoluţiilor ştiinţifice, Humanitas, Bucureşti, Lazarev, Victor, Teofan Grecul şi şcoala sa, Meridiane, Bucureşti, Idem,Originile Renaşterii italiene Protorenaşterea, Meridiane, Bucureşti, Idem, Originile Renaşterii italiene Trecento, Meridiane, Bucureşti, , vol Idem, Originile Renaşterii italiene Quattrocento-ul timpuriu, Meridiane, Bucureşti, Le Goff, Jacques, Imaginarul medieval, Meridiane, Bucureşti, Loginovschi,Elena, De la demon la luceafăr Mitul demonic la Lermontov şi în romantismul european,Univers, Bucureşti, Mackinder, Halford, Mackinder, The Geographical Pivot of History, The Geographical Journal , (Decenber ),p - Mărgineanu- Cârstoiu, Monica, Romantismul în arhitectură, Meridiane, Bucureşti, Mica, Alexandru, Ipostaze ale fantasticului în romantismul european, Romcor, Bucureşti, f a Miyoshi, Masao, The Divided Self A Perspective on the Literature of the Victorians, New York, Murdock, Graeme, The Importance of Being Josiah: an Image of Calvinist Identity, Sixteenth Century Journal, XXIX , ( ), pp - Murray, John Christopher, Encyclopedia of the Romantic Era, - , London, Nemoianu, Virgil, Îmblânzirea romantismului Literatura europeană şi epoca Biedermeier,Minerva, Bucureşti, Nicoară, Simona, Mitologiile revoluţiei paşoptiste româneşti : Istorie şi imaginar, Cluj-Napoca, Olinescu, Marcel, Mitologie romậneascã, Saeculum Vizual, Bucureşti, Oprescu, George, Manual de istoria artei: clasicismul, romantismul, Meridiane, Bucureşti, Ottomeyer, Hans, Biedermeier:the invention of simplicity,Milwaukee Art Museum, Papu, Edgar, Apolo sau Ontologia clasicismului, Eminescu, Bucureşti, Pastoureau,Michel, O istorie simbolică a evului mediu occidental, Cartier, Bucureşti, , Pater, Walter, Renaşterea, Meridiane, Bucureşti, Idem, Aesthetic Poetry(Google Books) Rak, Jiri;Vondráček,Radim; Jenkins,Lawrence, Biedermeier: art and culture in central Europe: - , Oxford Classics, London, Ruskin, John, Scrieri despre artă, Meridiane, Bucureşti, Schorske, Carl, Viena fin de siecle : politică şi cultură,Polirom, Iaşi, Schlegel, Friedrich ; August Wilhelm, Despre literaturã, Univers, Bucureşti, Shelley, Percy Bysshe, A Defence of Poetry (Google Books) Ştefãnescu, Dorin, Literaturã comparatã Poetici romantice Tacciu, Elena-Esther, Mitologie romantică, Cartea Românească, Bucureşti, Talmon, Jacob,Romanticism and revolt, Thames and Hudson, London, Tatarkiewicz, Istoria esteticii, Meridiane, Bucureşti, - , vol Todorov, Tzvetan, Noi şi ceilalţi, Institutul European, Iaşi, Wilde, Oscar, De profundis, Allfa, Bucureşti, Zamfirescu, Ion, Istoria literaturii universale, Editura Didactică şi Pedagogică, Bucureşti, ,vol Albume de artă Opere literare Cuprins lucrare Povestea romantismului p Predoslovie: Marchiza şi filosoful p Partea : Nostalgia paradisului Cap : Artã şi creaţie p Cap : Povestea poveştilor p Cap : Tradiţia romanticã Renaştere şi Renaşteri p Partea II: Identitatea romanticã Cap : Apollo şi Eros Clasicismul şi romantismul p Cap : Un basm zis… istorie p Cãlãtorie în timp p Bibliografie p  Jean Delville Îngerul Frumuseţii, 